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Gegensétzlichkeit zum  Drauffolgenden, nicht in cinem.

bandwurmmiiBig aus den andern Stimmen herausgezoge-
nen Cantus firmus, desgleichen nicht in einem themati-
schen Abdreschen des Choralthemas; vielmehr besteht
sie in der stimmungsvollen Andeutung der Konturen des
Chorals. wobei selbst die Tonart desselben im Halbdun-
kel gelassen werden konnte. Dic Akkorde des .Ein feste
Burg™ wiirden z. B. durch hinanstiirmende Triolenldufe
gewil nicht wirkungslos vorbereitet werden. — Sinni-
gemiller, als vermittels wohlfciler Fugatoansiitze wiirde
das ,,O Haupt voll Blut* durch ein auiwiihlendes Praclu-
dium Org. pleno (etwa in der Art des B-moll-Wohltem. I)
dic unauszudenkende ldec der Gottversohnung andeuten.
-—— Nun. wir wollen nicht durch Kiichenrezepte dem mu-
sikalischen Nachwuchs vorgreifen: der Drachentoter der
Zukunft, der auf dem Titelblatt gegenwirtiger Zeitschrift
abgebildet ist, — mdoge er nun Korngold cder wie er
wolle heilien, — wird weidlich zu schwitzen haben, bis
er mit gordischen Streichen sich durch Gestriippe und
Schlingpflanzen, durch Doktrinen und Mechanismus Weg
gebahnt haben wird.

Aus uns alten musikalischen Kriippeln ist nun ein-
mal nichts mchr herauszureformicren.  wir  spiclen
schlecht und recht unser Choriilchen; schlieBlich, wenn

das Geleise schon gar zu arg ausgefahren ist. wird der

Choral behufs A nregung mal transponiert.  Eine ge-
heimnisvolle, fast wie Hallucination aufregende Sache
um dic Charakteristik der Tonarten, mége sic immerhin
auch bloB ecine akustische Tiuschung scin, der wir uns
hingeben, weil wir uns nun cinmal unbewuBt im ver-
wunschenen Bannkreise der groBen Tonzauberer befin-
den. — Nach wie vor werden wir dann Debatten aus-
fechten iiber rhythmische und streng syllabische Cho-
rille. pro und contra Zwischenspicele, und dgl. mchr. Wir
werden uns schlieBlich der Zuversicht getrésten,  dal
wenn die Zeit erfiillt sein wird, auch der Orgel cin Ber-
lioz, ein Wagner erstehen werde, der unsern scholasti-
schen  kontrapunktischen Krimskrams, unsern  Disso-
nanz-Schnupitabak abtun werde, der dieuncendlich e
unbcegrenzte Mclodie., das .neue Lied* uns
Alten auf der Orgel Iehren werde.

Wer ist unter uns, der nicht auch cimmnal in inspirier-
ter Stimmuang, in geweihten Momenten wirklich i m pro-
‘visiert hitte? Keine Pythiaentgeisterung.  keine
schwirmerische S. Ciciliastimmung war es, als da dic
Téne von sclbst quollen, als die Orgel unter den Hinden
gleichsam erbebete: man fiihlte sich gleich dem Steuer-
mann. der sich auf hoher Sce miihsam ans Steuerrad
klammert, indes die herrlichen Wogen das stolze Schiff
der Phantasic dahintragen. Das Gewiisser kam uns so
bekannt vor: war es nicht Johann Sebastian Bach, der
es cinstens auch befnhr?

Musikkritik.

Von Max Puttmann.

IL

Das alles muftc zundchst gesagt werden, um dic
Forderung berechtigt erscheinen zu lassen, das Thema
~Musikkritik* nicht immer im negativen Sinne zu behan-
deln, sondern endlich cinmal auch  mit  positiven Vor-

schldgen zn kommen, wic das Ansehen der Kritik zu
heben und unfihige und unlautere Elemente von dem Kri-
tikerberuf fernzuhalten sind.

Die Berafskritiker sollten sich zusammenschlieien
und zundchst cinmal fiir cine griindliche Vorbereitung
fiir den Kritikerberui Sorge tragen. Das Bestreben
miilite dahingehen, dic staatlichen bezw. staatlich kon-
zessionierten Konservaterien zu veranlassen, dic Ausbil-
dung von Berufskritikern in ihr Programm anizunehmen.
Zu dem fiir den gedachten Zweck cinzurichtenden ein-
oder zweijahrigen Kursus diirften in der Regel nur Schii-
ler zugelassen werden,- dic zum mindesten das Einjih-
rigen-Zeugnis besitzen, iiber eine der Mittelstuic  ent-
sprechende Fertigkeit im Klavierspiel  verfiigen  und
cinemt griindlichen Studium in Harmoniclehre und Kon-
trapunkt obgelegen haben.

Der Lehrplan cines solchen Kursus miifite ctwa -
fassen:

1) Formenlehre

Werken jeder Art);

2 Instrumentenkunde (Klangfarbe, Um-
fang, Technik der verschicdenen Instrumente);

3) Gesanglehre (Tonbildung, Atmung, Ans-
sprache usw.);

P Regic., Kostiimkundece (und alles iibrive
fiir den Opernkritiker Wissenwerte);

5 Literatur Kunst und Geschichte:

06) Aesthetik;

7) Stilistik;

8) Besuche von Konzert- und Opern-
auffithrungen zwecks Uebung in der Beur-
teilung kiinstlerischer Leistungen.

Nach erfolgreichem Besuch des Kursus hiitte  der
Schiiler sich ciner cingehenden Priifung (Vortrag iiber
cin musikgeschichtliches  cder musikwissenschaitliches
Thema, kritische Besprechung von musikalischen Wer-
ken, Konzert- und Opernanffiithrungen) zu unterzichen.
Besteht der Schiiler die Priifung. so wire ihm von dem
Institut, an dem er scine Studien gemacht hat, oder von
ciner privaten oder staatlichen Kommissicn ein Qualiiika-
ticuszeugnis auszustellen.

Der so iiir scinen Berui vorbereitete Musikkritiker
wiirde ohne Zweifel beim Puablikum bald cin groBeres
Ansehen und Vertraunen genieBen, als der das Kritikerant
ausiibende Laie und Dilettant. Das Publikum wiirde sich
ihm allméhlich mehr und mehr zuwenden, und diese wiir-
den ihrem mit Unrccht sich angecigneten Metier um so
cher Valet sagen, je weniger man ihnen ferner nech Be-

(Analyse von musikalischen

achtung  schenkte. Laientum  und  Dilettantismus
aus der  Musikkritik  ganz  zu verdriingen,  diirte
freilich  wohl  kawm jec  gelingen. Es wird nicht
angehen,  jemand von  Rechts wegen daran  zu
hindern, an 6ifentlichen  Geschehnissen  auch  6iient-
lich Kritik zu iiben, und klcinere Tageszeitungen,
dic einen Fachkritiker nicht honorieren konnen oder

wollen, werden sich trotzdem das Recht nicht nchmen
lassen, musikalische Leistungen in ihren Spalten zu kriti-
sieren oder doch wenigstens iiber sic zu — berichten:
iiber sic zu ,schreiben®.  Aber man wird, wenn der Kri-
tikerberui nicht mchr so ganz ..vogelfrci* ist. den Kri-
tiker auch nicht mehr in ciner so verletzenden Weise be-
handeln, wic es letzthin Schénberg wieder getan hat, der
sich nicht scheut. u. a. die allerdings wohl speziell auf
Gsterreichische Verhiltnisse gemiinzte Behauptung aui-
zustellen: ,Bei uns geht ein Musiker nur dann zu einer
Zeitung, wenn er nicht einmal zum Gesangs- oder Kla-
vier-Professor' taugt*, und der es bedauert, daB es auch
ein paar ,Anstindige* ¢ibt: | Hitten Sodom und Go-
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morrha die paar Gerechten nicht, vielleicht erbarmte sich
cin ziirnender Gott und gibe die Moglichkeit, aus einer
Salzwiiste eine neue Kultur entstehen zu lassen.*

Die mit der Ausbildung von Fachkritikern voraus-
sichtlich zu erzielende Einschrinkung der Laientitigkeit
wiirde der Kunst auch insofern zum Segen gereichen, als
wir dann in den Kritiken der Tagespresse gewil seltener
Stilbliiten begegneten, die uns an die lustige Karnevals-
zeit erinnern. Nur ein paar Beispiele: ,Die Primgeigen
bilden ein in hohem Grade kiinstlerisches Fundament des
Orchesters*; ,,Bach hilt sich immer in klassischen Gren-
zen*; ,Die Musik Hindels verfiigt wohl an ecinigen Stel-
len iiber eineblendendere Motivgebung, die aber speziell im
Oratoriencharakter den Ausschlag nie geben wird*; ..Der
13. Psalm von Liszt zeigt hier und da Ansiitze zu leiden-
schaftlichen Entladungen*‘; .,Was vollends die Soli an-
langt — in Bruckners F-moll-Messe —, so halten wir sic
in der heutigen Zeit fiir iiberfliissig, ja in gewissem Sinne
fiir storend zu einem andichtigen Anhéren der Musik*;
wWegen Donizetti kénnen wir uns ruhig schlafen legen.
Dennoch aber ist er stellenweisc recht interessant*;
»Man will schiieBlich auch die Sangcrin hioren trotz des
Komponisten*; ,Frl. M. entwickelte neben einer vorziig-
lichen Figur ein bewegtes Spiel'*; .Die Instrumentation
war beherrschend*; ,Die Dame wuBte nicht récht zu
fassen, die Phrasicrung war eine mangelhafte und die
Stimme selbst war besonders im Piano und im Umiang
nach oben wie nach unten ziemlich beschrinkt*; , Liszts
wLes Preludes* sind cinc jener Lisztschen Realisierungen
von R. Wagners fiir die Konzertmusik unserer Tage so
unheilvollen Programmidee. Liszt "hat noch geniigend
Esprit, man hért ihm gern zu, man freut sich am duBeren
Glanz und sucht keine musikalischen ldeen*; ,,Das Or-
chester — in ,,Carmen* — war gut, nur hiitte ich gerne
einige Floten mehr am Pult gesehen®. :

Die Besprechung eines Liederabends mag diese
klcine Bliitenlese beschlieBen: ,Und wie sang er? Mit
ciner Stimme, deren Strom, netzende Triinke, in Dich
hineinstromte, deren Feuer Dich durchglithte, deren Blitze
Dich erhellten. Natiirlich, frei, sicher. Ohne siiBliches
Sduseln, ohne quilendes Schreien, ohne Fehl gegen das
Wort, ohne Fehl gegen die Gedanken, ohne Fehl gegen
Ton und Takt, ohne Zerstiickeln, ohne Verkleben, ohne
Zichen, ohne Manier. Doch wie ungerccht! War's nicht
cin Trio, was hier so herrlich zusammenstimmte? SaB
nicht auch am zauberreichen Bliithner ein gottbegnadeter
Kiinstler? Spielte nicht Herr X. in unser Herz hinein,
was Herr Y. hinein sang? Ging er nicht ganz auf im
Singer, nicht ganz auf in den Saiten? Fiir soviel Liebe
heiBen, heiBen Dank! Mochten wir Euch bald wieder-
schen, erhabene Dreieinigkeit in der Kunst!* — Sapienti
sat — —

Mit der allgemeinen und griindlichen fachlichen Aus-
bildung allein wird der Kritiker aber nicht auskommen
konnen, wenn wir in ihm den idealen Vertreter secines
Faches sehen sollen. Nach Schumann steht der Kritiker
dem Kiinstler, der Rezensent dem Handwerker nahe, und
wic vom Kiinstler, so fordern wir daher auch vom Kri-
tiker, daBB er ein reiches Innenleben besitze. Er mul
empfanglich sein fiir alles Schone, wahrhaft GroBe und
Bedeutende, ganz gleich, ob es ihm in sciner oder in einer
andern Kunst oder im tdglichen Leben begegnet, und
muBl sich kiinstlerischen Geniissen auch mit der kriti-
schen Feder in der Hand ganz hinzugeben vermogen.
Niemann trifft gewiB das Richtige. wenn er sagt: ,Nur
der Mann, dessen Herzenswidrme die kritische Verstan-
destitigkeit nichts anhaben konnte, wird das Rechte
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sagen, wird auf Kiinstler und Publikum wirken, es mit-
reien, anregen, willig belehren und zu neuen Taten be-
geistern konnen.* Und damit wiren wir zu den Auf-
gaben des echten Kritikers gekommen.

Erst wenn fiir die Ausbildung des Kritikers in der
vorher angedeuteten Weise Sorge getragen wird, wird
auch der Berufskritiker, und um einen solchen kann es
sich fiir uns nur handeln, in der Lage sein, den an ihn
zu stellenden kiinstlerischen Anforderungen zu geniigen,
zumal, wenn er von Hause aus die,,wie fiir jeden anderen
Beruf, so auch fiir den des Kritikers wiinschenswerte
Begabung besitzt. Ist er daneben auch noch ein Mann
von Charakter, in seinem Urteil unbestechlich und bereit,
mit Hintansetzung aller persoénlichen Vorteile fiir sein
Urteil einzutreten, so wird er dem Ideal eines Kunst-
richters mo g lich st nahe kommen. Wollte er diesem
Ideal aber ganz entsprechen, dann miiite er allerdings,
wie Heinr. Ehrlich treffend bemerkt, ,,vor allem nicht aus
Fleisch, Blut, Knochen und Nerven zusammengesetzt
scin*, d. h. er diirfte kein Mensch sein, an dem wir dic
Personlichkeit — die freie Willenskraft und die
auf eigener Anschauung und Gesinnung basierende Ent-
wicklung und Betitigung der Geisteskrifte und Anlagen
am hochsten schitzen.

Das fiihrt uns-zu der so viel gepriesenen Objekti-
vitdt des Kritikers und der so oft erhobenen Forde-
rung, daB der Kritiker nur stets rein objektiv urteilen
solle.

Gerade der kiinstlerisch empfindende Kritiker, be-
gabt mit einem reichen Rezeptionsvermogen, wird bei
der Gewinnung und der Abgabe seines Urteils sein eige-
nes Ich am allerwenigsten auszuschalten vermégen. Das
Gesetz gestattet selbst dem Strafrichter eine gewisse
Freiheit sciner personlichen Meinung und Empfindung,
indem es fiir viele Vergehen cine niedrigste und eine
hochste Straie sowie dic Zubilligung mildernder Um-
stinde kennt. Um wieviel weniger kann man da von
einem Kunstrichter verlangen, daB er bei der Gewin-
nung und Abgabe seines Urteils jedes subjektive Emp-
finden ausschlieBt, wo es sich fiir ihn um Objekte han-
delt, die nach den ewig wandelbaren Kunstgesetzen zu
beurteilen sind! Wir sind keine Auinahmeplatten fiir das
Grammophon, sondern denkende und vor allen Dingen
auch empfindende und mit Phantasic begabte Wesen, auf
die sdmtlich eine kiinstlerische Lcistung unmdoglich den
gleichen Eindruck hervorbringen kann. So verschieden
der Vortrag cin und desselben Werkes je nach der
kiinstlerischen Persénlichkeit des Vortragenden sein
wird, ebenso verschicden wird auch die Wirkung e¢iner
kiinstlerischen Leistung auf den Kritiker sein, je nachdem
dicser mit dem Kiinstler sich mehr oder weniger inner-
lich verwandt fiihlt. ,Jeder gute Kritiker*, sagt auch
Hans Roscnhagen, , nuB subicktiv und eine Personlich-
keit scin.  Seine Tiitigkeit verhilt sich zu der des objek-
tiven Kritikers wie die Leistung des Malers zu der einer
photographischen Kamera. Diesc bringt alles mit der
gleichen Wichtigkeit, jener das Wesentliche, seinen Ein-
druck, scine Empfindungen,. scinc Stimmung. Es muB
daherinjedem'guten Kritiker ein Stiick
Kiinstlersteckent.

Oswald Kiihn gesteht in cinem, in seinem eigenen
Blatte, der ,.Neuen Musik-Zeitung*, erschiecnenen gehar-
nischten Artikel iiber die neue, siebente Auflage von Rie-
manns Musik-Lexikon- selbst dem Lexikographen, wie
dem groBten Musikgelehrten und ,,objektivsten* Kritiker
cin Herz zu, macht aber zu gleicher Zeit Riemann einen
Vorwurf daraus, da Riemann jetzt, nach den neuesten
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kiinstlerischen Taten Richard StrauB’, diesem gegeniiber
cine etwas andere Haltung cinnimmt, als vor fiinf Jahren
bei Erscheinen der sechsten Auflage des Lexikons. Kiihn
spricht also dem Lexikographen, Musikgelehrten und
.objektivsten* Kritiker das Recht zu, ,.von personlichem
Gefallen oder MiBfallen nicht ganz frei scin®* zu miissen,
und tadelt es gleichzeitig, wenn ein Hugo Riemann cinem
Richard StrauB gegeniiber nicht dic strengste ,,Obick-
tivitat* bewahrt und dem ,Elektra*“-Komponisten durch
Dick und Diinn Gefolgschait leisten will. Wenn man die
Auslassungen Kiihns liest, so kann man fast zu der An-
sicht gelangen, daB Riemann bei scinem Urteil iiber die-
scn und jenen Komponisten, besonders bei scinem Urteil
iiber Richard StrauBl, weniger die Werke, als viclimehr
die Person ihrer Schopifer im Auge gehabt habe. Ich
denke von einem Manne wie Riemann zu hoch, um cine
solche Ansicht zu der meinigen zu machen, wie ¢s mir
cbenso fern liegt, Oswald Kiihn in sciner Meinung iiber
Richard StrauB entgegentreten zu wollen, und ich habe
den Artikel hier nur angezogen. weil er deutlich zeigt,
wohin wir mit dem Postulat der Objektivitiit leicht ge-
raten konnen. )

wDas Ideal der obicktiven Kritik*, sagt Karl Fuchs
sehr treffend, ,.ist ebenso falsch, wic das des objcktiven
Vortrags". Will man aber dic ,,Objektivitit* des Kriti-
kers dahin verstanden wissen. daB dieser scin Urteil
stets ohne Riicksicht auf cigene Vorteile oder Nachteile
und vor allen Dingen ohne Rijcksicht auf dic Person des
Kiinstlers abzugceben habe, so sind diese an den Kritiker
zu stellenden Anforderungen so selbstverstindlich, ‘daf
es sich wirklich criibrigt, ihn immer und immer wicder
an seine ,,Objektivitiit zu gemahnen.

Abcer so sclbstverstindlich ¢s auch erscheinen mag,
daB der Kritiker bei der Gewinnung und der Abgabe sci-
nes Urteils dic Person des_schaifenden oder ausiibenden
Kiinstlers ganz ausschaltet, so schwicrig ist ¢s auch in
vielen Fillen, ja, bei der angewandten Kritik ist cs,
wie wir noch schen werden, sogar nicht cinmal moglich,
und selbst hervorragende Kritiker vermogen sich dem
EinfluB der Person des Kiinstlers nicht immer . gliicklich
zu entziehen. Vor nicht langer Zeit erschien cin vor-
treifliches Buch cines cbenso bekannten wie vortreff-
lichen Kritikers, in dem dicser sich u. a. auch iiber Max
Reger wic folgt ausliBt: ,Ich glaube -— so paradox cs
auch klingen mag —, daB dic personliche Bekanntschaft
Regers meinem Verhiiltnis zu dem Komponisten Reger
nicht eben forderlich gewesen ist. dall es mir Icichter ge-
worden wire, das Bedeutende an Regers Schopfungen,
das mir keinen Augenblick entgangen ist, auch ganz un-
gestort und unbefangen zu genieBen, wenn ich mit dem
Menschen Reger nicmals in Berithrung gekommen wiire.
Es scheint mir, als ob bei Reger zwischen dem Men-
schen und dem Kiinstler iiberhaupt kein cngerer Zusam-
menhang bestehe. oder daB doch dieser Zusammen-
hang bei ihm weniger offen zutage trete, als bei ir-
gend einem anderen Musiker der neueren Zeit . . . Reger
ist das extremec Beispicl cines ,objektiven* Musikers,
cines solchen, bei dem dic Kenntnis des Menschen nicht
nur nichts beitrdgt zum Verstindnis der Werke, sondern
cher umgekehrt das, was man vom Mcnschen weiB, auch
den Komponisten verdichtig macht und cinen etwa vor-
handenen Zweifel an dem Wert und der Bedentung sci-
nes Schaffens cher mehrt als mindert.*

Man mag den gewiBl sonderbaren Standpunkt, den
hier ein Kritiker dem schafienden Kiinstler gegeniiber
cinnimmt, billigen oder nicht, es spricht iedenfalls fiir
die Ehrlichkeit des betreffenden Kritikers, daB er sich

iiber seine Stellung zu Reger offen ausspricht, statt Be-
geisterung zu heucheln, wo er sie nicht haben kann, und
daB er sein Urteil auch ausfiihrlich zu begriinden sucht.

(Fortsetzung folgt.)

Der fiinfte Musikpadagogische Kongress
9, bis 12, April zu Berlin,

Voun Hugo Rasch.

In dem Plenarsitzungssaal des Reichstags mit seinem ge-
dampiten Licht, das den darin Wandelnden (ihrer Meinung
nach wenigstens) stets etwas bedeutendes verleiht, herrscht
geschiiftizes Treiben. Mehr Mecnschen als sonst wohl fiir ge-
wohlnlich sind dort zu finden, und mehr Auimerksamkeit. Beide
(eschlechter, etwa zu gleichen Teilen gemischt, fiillen die
Biinke.

Um 9 Uhr 30 eroifnet der Priisident, Prof. Gustav
Kuhlenkampii die erste Sitzung unter Wahrung der
iiblichen Formen. Herr Stadtschulrat Fischer ist fiir dic
Stadt Berlin erschienen in Vertretung des erkrankten Biirger-
meisters Dr. Reicke. Herr Prof. Krebs repriisentiert die
Koniglichen Kiinste.  Delegierte aus In- und Ausland sind
zahlreich erschicnen.

Nachdem Frl. Anna Morsch iiber das Gedeihen des
Verbandes und einige interna gesprochen, betritt Herr Redak-
teur Hans Schaub die Rednertribiine und verleiht dem
berechtigten Wunsch nach Besserung der sozialen Stellung
der Musiker und vor allem der Musiklehrenden Ausdruck. Er
fordert staatliche Priifungen, Reifezeugnis und Befihigungs-
nachweis fiir das lLehramt. Dann folgt die Aufzihlung ver-
schiedener Tatsachen, die sehr lustig sein konuten, wiiren sie
nicht so verteuiclt ernst. Z. B. die Annonce ciner Musikalien-
handlung mit dem verlockenden Hinweis, daB der Kiiufer
ciner Geige im Werte von 46,50 Mk. g¢leichzeitig das Anrecht
aui 1 Jahr Gratisunterricht erwirbt. Oder der Prospekt einer
G. m. b. H., benannt Mozart-Konservatorium, Berlin SO. 46,
Waldemarstr. 26, in dem u. a. zur Beteiligung an dem Schiiler-
orchester auigefordert wird, und zwar folgendermaBen: ,In
Vorbereitung: Der Ring des Nibcelungen. Dasselbe wurde im
Januar mit groBem Erfolg im Opernhause aufgefithrt!* Wenn
ich nicht irre, wurde iibrigens dieses herrliche Inscrat s. Zt.
schon in der deutschen Toukiinstlerzeitung veroffentlicht. (Es
scheint mir ein Gebot der Billigkeit und Gerechtigkeit, an

dieser Stelle zu erwiithnen, daB das in der Uhland-Stralle
Wilmersdori belegene und unter Leitung von Herrn  Hans
Ailbout stehende Mozart-Conservatorium auBer dem Namen
nichts it der erwiihnten wiirdigen Anstalt gemein hat.)
Referent wendet sich sodann noch gegen die Lustbarkeits-
steuer.

Herr Dr. Paul Marsop ergreiit darauf als erster das
Wort zur Diskussion und empfiehlt in geist- und gemiitvoller
Rede mehr pidagogische Schulung aui den Konservatorien
und betont, daBl diese Anstalten ihre Schiiler rein menschlich
zu wenig fordern und nicht geniigend lebenskampftiichtig und
unabhiingig machen. Auch er wendet sich gegen die Lust-
barkeitssteuer, insoiern sie sich auBler anf Operetten und iihn-
lichen Vergniigungen auch aui Gebiete ernster Kunstpilege
ausdehnt.  Nachdem spricht Frl. Cornelie van Zanten
iiber Lebensfithrung und Gesangeskunst, iiber die Verpflich-
tungen, die der Besitz einer Gottesgabe, ciner schonen Stimme
mit sich bringt: ,.Es fehlt dem heutigen Siinger die Stille, die
notig ist, dem Geiste etwas abzuhorchen. Mit dem Aus-
spruch, durch Wissenschaft zur Kunst (damit ist selbstver-
stiindlich nur die reproduzicrende Kunst gemeint) schlieBt der
Vortrag. Dic Rede dieser Dame war eine rhetorische
Musterleistung und die warmen, gefiihlten, nicht nur erdachten
Worte listen stiirmischen Beifall aus. Weiter verbreitet sich
Oberstabsarzt Dr. E. Barth iiber dic wissenschaftlichen
Grundlagen des sog. Tonansatzes. Die auigehiingten Zeich-
nungen sollen auch den Anschlagspunkt des Tonstrahles am
harten Gaumen dartun und es wird empiolilen, beim Singen
den Kehlkopi nach unten zu fixieren. (!') Zur Diskussion
meldet sich ein dlterer Herr aus dem Rheinland und verliest
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