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® Das Beste, was iiber dieses Stiick bemerkt werden konnte, hat Philipp Spitta in
seinem jJohann Sebastian Bach® (IL. pag. 689. {.) gesagt: ,,Binen tief elegischen Ton,
wie wir ihn so intensiv in Bachs Orgelwerken sonst nicht finden, schligt er in Prae-
ludium und Fuge aus H moll an.. Das feine und dichte Geflecht des Praeludiums fihrt
in romantische Irrgirten, wie sie kein neuer Komponist zauberreicher hitte erfinden

- konnen. Still und melancholisch sinnend flieft die Fuge hin. DaB Bach diese Stim-

mung in ein Orgelstiick strongsten Stiles bannen und in den gréBesten Verhaltnissen
mit gleicher Btarke fortwalten lassen konnte, wiirde ihn allein schon unvergiinglichen
Ruhmes wiirdig machen.*

Das weitgezogene Motiv der Oberstimme umspannt zwei Takte. Die Wiedergabe mu8
diese zwei Takte als Einheit mit einem ausdrucksvellen Akzent auf dem Quartenvor -
halt des zweiten Taktes darstellen.

Edition Peters.
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© Die Punkte bedeuten kein staccato, sondern ein ruhiges, schlichtes =zon legafo!
Die grofie melodische Kontur der folgenden Takte muB vom Spieler als Ganzes em -
pfunden werden. Die synkopierenden Schwerpunkte kénnen durch ein mithsames,un-
williges Unterbrechen des sonst herrschenden molio legato herausgehoben werden.

@_ Il)ie harmonischen Fiillungen der Mittelstimmen sind leicht, ohne Betonung zu
spielen. :

® In den ostinaten Oktaven des Pedals werden die Sechzehntel leicht, die gebun-
denen Achtel schwer angeschlagen.

® Ein strenges legato hebt die melismatischen Einwiirfe des Pedals hervor.
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@ Die ZweiunddreiBigstel im Pedal leicht! In diesen Takten dar

f nicht geeilt werden,

schon deshalb nicht, damit drei Takte spater die Terzen der Oberstimmen im gleichen

ZeitmafB ausdrucksvoll betont werden kénnen.

) Die ersten sechs Takte des Durchfithrungsteiles sind im Tempo zuriickzuhulten;erst
mit dem Eintritt der Skalen wird das erste ZeitmaB wieder aufgenommen. Dies Mittel des
freieren Vortrages soll die i‘mﬁen Perioden des Gesamtbaues klarer gegeneinander stellen;

keinesfulls aber darf die Wix
Edition Peters.

ung des empfindsamen modernen fempu rubato eintreten.

(@ Die staccati scharf! Den einzelnen Notenkann die Hilfte shrés Wertes ge-
nommen werden.

8717

INg  ells

N

RIS

N

T

® »
Ansce
naue:

Editio



115

. ~

Z

111

II

121

P
LA 3

r

/ =) [T
, B, ¥, el i ¥
1] -
T oNEh .
oy I
- {
u% @ TN | m. N
ol .)lr 4» ® m .
m‘ [ rmdl g ] 43
QT 7%3@4 Es
s q
bl N D i
He
e, )
\ .i‘ﬂ e |
- 3
3 Ll
gl I
mw e 3 1N
( m _r[‘)
R IR 1‘\0111_ =
S 3 .|.!LJ
i | dw
L SEERI p
-ﬁu
v 2 .ﬁ [ '
oy “ -
"—l f
L %
lﬁ Al_
b ._ -
X TTH RERE
¥ iins
& H.Wﬁrj:
e ‘
= R 2
2-
o TeLLL L 1
L
i o gL I o
N
B
S e
‘ T
T
__ e
i 4,4.
ISl BF
< ML)
] Euid
i w. X
™~ 2 on
-~
-~ EhJIEN
_
Gon: ) bt P SN
\ [onm v
s Mu uuwmuﬂ
£ &y N
/‘\l../\\l,l\

1
g
&5 oy

)

.

@

i G4 S

4

T

2 e

¥4
=53
9
e
N R
N
N Mu.lu
BB AN e
[, (I;
e A
vy
o
i 3~ Phot
| BRQE-S
3 FNRES

F:l%—
g

T 2w\

inpayl

A

17
r
A

espr
PE.I an
(© Aus der Ornamentik der Oberstimme sind die motivisch wesentlichen Bestand -

teile deutlich herauszuheben.

|

b

Anschlag leicht dahingespielt werden. Die Phrasierung der Unterstimme ist'aufs Ge-

@® Die weit geschwungenen Linien dieser Arabesken miissen mit elastischem legafo-
naueste zu beachten.

-ers.

+
&
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® In der Kadenz ist jedes Zégern zu vermeiden Wihrend der letzten finf Takte fithrt filtigen Aneinanderketten der seelischen Beziehungen hinaufgefihrt in die Gefihls-
ein maBvelles Anwachsen von Klang und Bewegung zum mittleren Abschnitte des Durch- sphire trotzigen Beharrens gegen duBere und innere Widerstinde. Einklares Erken-
fithrungsteiles. Die berbe Tousprache dieses Absatzes verlangt kraftvolle Strenge im nen dieser Entwicklung ist unerlaBliche Voraussetzung fur eme lebensvolle Wiedergabe
Ausdruck. Aus der sehwermiitigen Melancholie des Anfanges hat uns Bach im sorg- des ganzen Werkes. : : @5 is
Edition Peters. 977 Hiilfte
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(®é ist in der Oberstimme neu anzuschlagen! Die Zweiunddreifigstel-Bewegung in der ersten
Hilfte des Taktes muB bis zu den abschlieBenden Achteln rhythmisch klar hinflieBen.
Edition Peters. 9747
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(@) Das Terzenmotiv der Mittelstimmen sehr akzentuiert!

Edition Peters.

(® Das erste von jé drei ZweiunddreiBigsteln ist zu markieren, Schwer stockend setzt die
wundervolle Melodie der Oberstimme  ein; um in den folgenden Takten aus der bewegten
Unruhe des Mitielsatzes in die stille Wehmut des Anfanges zuriickzusinken,

9717

B CEe Bk

B e

<

® Auf
samun

® Die

Edition



it s,

1
= — *
= 7 — ﬂﬂ & bo S 0
et . e ~
AN S @
] b F /\ P B "_‘\'. — g gm
X ? ; r ] 17 T I3
3 =
) 1 1 r:
I h‘.‘!__i Y ] Pﬁn_?__‘
| ; s e
J§ - 7 A . |
— - — — h!’ q"";__/ P K. ab.
L..____.M
N N T m

5 5 ¥ J — o
53 % - £
£ 4 K ¥2 [ ¥ 44
4 H ISR« X x 7 (v 1 2 #4 -
¥ 1 T | 1 i T 7
- . Ve—
e = toms T e’

3

Wwiéw

i tranguillo

4

e a— 5 -

7 7 r 7 1

=

f o e s e B S A e e b e e e ¥ (D Der in sich gekehrte, verhaltene Schmerz dieses Nachsatzes 1ift wie im Traum,um-
== TR T3 *3aes 12 woben von dem Schleier sanfter Klinge, noch einmal die tiefe Klage des Praeludiums er-
® AuBerste Feinfiihligkeit in der agogischen Ausfihrung erfordert die allméhliche Verlang.- tonen,um schattenhaft in ein Nichts zu versinken.. Und dann erhebt die Fuge miide, duwmph
samung des Zeitmafes. Die Terzen -wie ein Ritckblick — mit weichem Ausdruck betonen. fast regungslos ihren schwermiitigen, resignierten Gesang von Erdenleid und Heimweh,

() Die ZweiunddreiBigstel zwar legato. doch leicht fliefend!
Edition Peters. . 9717
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der Oberstimme verlangt genaue Beachtuag; nur so stehen Thema

!

M7

Gebilde gegen einander.

d Kontrapunkt als individuelle

(® Die Phrasierung
Edition Peters.
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(® Die Steigerungen in der Tonstirke konnen nicht maBvoll genug ausgefithrt werden.
Der piano-Klang muB im ersten Teil der Fuge ‘dauernd vorherrschen.
(©) Der Herausgeber spielt die Fuge bis'zu dieser Stelle mit einer einténigen, stumpfen
Klangfarbe in folgender Registrierung:
I  Duleiana 8; Flauto dolce 8]
II Dolce 8; Gedackt 8
I Aoline 8; Gedackt 8; Gemshorn 8; Quintatén &
Pedal: Lieblich Gedackt 167 SalicetbaB 16, Subbab 16,
. Duleiana 8; Bafliflote 80 : - ‘
Hier aber fiigt er dem dritten Manuale ein zartes Flautine 2-ein, das wie eine leichte

Edition Peters. 97147

Lasur feinleuchtender Silberfarben den diisteren Klang der Untertine tiberzieht. Das
Intermezzo dieser zwolf Takte wire unverstindlich, sihen wir nicht in der spielenden
Grazie der Sechzehntel das Lacheln eines Sonnenstrahles, der graue Nebel durchbricht,
um die Wolken schwerer Triibsal zu verkliren. Der innere Fortgang des Stiickes wen-
det sich von der grauen Melancholie ermiideter Resignation ab, um allmihlich zu einer
fast trotzigen Lebensbejahung zu gelangen. Dieses befreiende Emporwachsen der Em-
pfindungen wird seinen naturgemifien musikalischen Ausdruck in einer stetigen Steige-
rung-der dynamischen und agogischen Mittel finden. Der personlichen Kultur und musi-
kalischen Bildung des Interpreten muf die kiinstlerisch liberzeugende Ausnutzungdieser
Darstellungsmittel iiberlassen bleiben.
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() Die flieBende Bewegung verlangt Neuanschlag der Sechzehntel bei allen gleichen {F) Das dritte Thema ist mit heftigen Akzenten zu artikulieren!

Noten der beiden Oberstimmen. A

(®) Das aufsteigende Melisma &

] : wird verstindlich, sobaldh als Sechzehntel
von nenem angeschlagen wird. ¥

Edition Peters. 9717
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() Die innere Umkehr des Stiickes symbolisiert Bach durch den visiondren Klang des schwe-
benden Sechzehnfel-Motives; die hiichste Steigerung bereitet er vor durch den Wiederein-
tritt derselben Figur.Wie aber das Ganze emporfiithrt zu den Hohen des geistigen Be-
wuBtseins, so hat auch jenes einst nur aufleuchtende und wieder versinkende Motiv jetzt

i it R e i Rraft des Ausdruckes und Gréfie der Form erlangt. Es soll hiniiberfiibiren zu dem gewal-
logische Mingel, gibt aber die Moglichkeit,das dritte Thema in etwas hervorzuheben. tigen Gange des Basses, der im Gleichma8 seiner Schritte willens erscheint, des Himmels

hochsten Gipfel zu erzwingen.
Fditinn Detone 717

(@ Um die bedentungsvollen Einwiirfe der Mittelstimme zu retten, mochte ich folgende Aus-
Wes Farem s v L.,

fihrung empfehlen: B T PP T b s e Ty -+ Dieser Vorschlag hat
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(@ Die Oberstimme iibernimmt vom BaB im engsten Anschluf die Weiterfithrung des The-
mas: Der riesenhafte Aufstieg vom tiefen Fis des Pedals bis zum & der Munuale muB in
einer erdriickenden Grofe berausgestellt werden.

Edition Peters,

8717




