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Fuga. XII, a 4.

Molto sostenuto, ma fermo in tempo e carattere.

Sehr getragen aber fest, so im Zeitmaas wie tm Ausdruck.
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1) Die folgende Setzart.. sie beruht
auf eine Kreuzung der Hiinde. diirf-
te hier das Hervortreten des Themaa

wesentlich fordern:

2) Aus einer gesonderten -Darstellung
lasst sich das Verhiltniss des Thema
und der 8 Contrasubjecten zu einander
klar erschauen;. wir lassen eine sol-
che, zur besseren Orientirung derStu-

dierenden, folgen:

Das Bindeglied B L kel

nem der CC.8S.besonders gehirig und
nimmt abwechselnd vor dem ILu.lllsei-

ne Stellung ein..




>
=
H
A
.
fl
N
™

8) Vom Beginn der zweiten Exposition an macht sich eine gewisse Starrheit der Form und eine Eintonigkeit des
harmonischen und kontrapunktischen Inhaltes bemerkbar, welche die Wirkung des prichtigen, so vielversprechen-
den I Theileslangsam vernichten. Der alleinherrschende dreitaktige Rhythmus (= 134) tragt, unseres Erach-
tens, die erste Schuld. In monotoner Reihenfolge lisen sich sodann vereinzelte Thema -Eintritte und Zwischen-
spiele unter einander ab. Mit pedantisch-ziher Regelmissigkeit folgt stets Eines auf das Andere. Die Zwischen-
spiele selbst verarbeiten ein ewig-gleiches Motiv von nicht gerade iiberméssigem rhythmischen Reiz, anf Grund ei-
ner bald auf bald absteigenden harmonischen Sequenz. Man vermeide, bei eben diesem Motive,den anapisti-

schen Charakter (durch_ Abstossen des Aclitels) allzusehr in den Vordergrund zu driéngen ~was bei
den hiiufigen Wiederholungen dem Ernste des Stiickes gefihrlich werden kénnte .. und folge mdiglichst der Bezeich-
nung deg Herausgebers. .
4) Hier erscheint der 3-takiige Rhythmus um 3 Takt verkiirzt und der Grundrhythmus somit verschoben; diese sym-
metrische Schmélerung wird aber in dem n#chsten Zwischenspiele durch die Einfiigung zweier Viertel wieder wett
gemacht. Ein &hnliches Spiel findet vor und nach dem Eintritte des Themas in £s dur statt..
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M Zu der ausgesprochenen Verwandschaft, welche zwischen dieser Fuge und der neunten der dreistimmi-
gen Inventionen besteht, mag zuniachst die gleiche Wahl der Tonart Einiges beitragen. Noch engere Be-
ziehungen erhellen aber aus der Gegeniiberstellung des thematischen Materials dieser Stiicke. .So in der In-
vention wie in der Fuge ist das Haupt:Thema in Viertelnoten und in chromatischer Folge verfasst:

'*‘fl":-"??"-‘-im—h::m—_—. ' = r
Fuge. IS tF PP 3 Invention. TR it T
. v ¥ 1 l» : v
Hier wie dort schreitet das Contrasubject stufenweise und in halbtaktigen Gruppen aufwirts, die durch Pau-
sen auf den guten Takitheilen von einander gesondert: : ' :

1

Noch vollkommener wird die Ahnliclikeit infolge des gleichartigen Aufbaues der beiden Compositionen. In der That
tritt in beiden noch ein zweites obligates Contrasubject zu dem friiheren hinzu und das Spiel der fortwidhrenden
Aufeinanderstellung (kontrapunktischen Umkehrung) der drei Motive, rollt sich- ohne weitere eigentliche Entwick
lung- hier und dort in gleicher Weise ab. In diesem wie in jenem Stiicke waltet endlich jene getragene nach-
. denklich_ernste Stimmung, wie sie die italienische Bezeichnung ,, grave* in sich schliesst; die Tiefe und Erhaben-
heit der Empfindung und die Steigerung des Ausdrucks, welche sich in der Invention offenbaren, werden in' der
Fuge allerdings nicht erreicht. (Vergleich¢ Anmerkung 8.und 5. zu dieser Fuge und das NB zu N? 9 der 8-stim-
migen Inventionen, in des Herausgebers Bearbeitung. ' : ' :
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5) Bei sehr sorgfiltiger Pedalisirung liesse sich hier eine Octﬁvenverdopplung der Bassstimme wohl \ermiig-
lichen. Dass ein solches Verfahren bei Bach zulésslich, hat der Herausgeber wiederholt betont. Beispiele da -
fiir bieten unter andern die Fugen II, V, VII, und die neunte der dreistimmigen Inventionen: :
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