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J. G. Arnold.

(Beschluss aus der 3gsten No.) =

Douren _eigene Erfahrung im Setzen, fleissiges
Studiren der VWerke berihmter Meister, und
durch aufmerksames Horen guter Virtuosen,
Singer und Singerinnen, hatte sich der wak-
kere Arnold einen bestimmten, guten Ge-
schmack zu eigen gemacht, wie aus seinen
Compositionen za sehen ist und an seinem
Spiel zu horen war. Er war ein wahrer
Virtuos, und als solcher gross. Bezaubernd war
der Ton, den er seinem Instrument zu ent-
ziehen wusste. Sein Allegro trug er mit Feuer,
die Passagen moglichst rein, bestimmt und mit
aller Leichtigkeit vor, so dass es ihm wahres
- Spiel zu seyn schien. Allzugrosse und allzu-
schwere Passagen vermied er bey sffentlichem
Auftreten, weil er fiirchtete, aus Korper-
schwiche mochten ihm diese nicht gelingen.
Im Adagio war er ganz vortreflich; der Tou,
den er da zu horen gab, war einzig. In die-
sem Stiicke hatten ihm Singer und Singerin-
nen zum Mouster gedient, und er konnte nun
recht gut diesen wieder zum Vorbild dienen.
Nur Gesang sollte man -in seinem Adagio
horen, und alle hervorstechenden Figuren wur-
den von ihm daraus verwiesen. Er spielte
offentlich gewdhnlich nur Concerte von seiner
Composition, aber nicht aus der Ursache, als

wenn er andere nicht auch hitte spielen k&n=
nen, sondern weil ihm entweder die Compo-
sition nicht geniigte, oder weil er fiirchtete,
sein schwacher Korper méchte ihm, bey chne-
dem allzugrosser Furchtsamkeit, den Dienst
versagen und etwas verderben lassen. Oef-
fentlich aber auch nur eine einzige Passage
zu verderben, hitte ithn auf geraume Zeit un-
gliicklich gemacht. Von Romberg habe ich
ithn nur einmal ein Concert, wozu er aber
erst vorher von Freunden beredet wurde,
offentlich spielen hren; doch in kleiner Ge-
sellschaft guter Freunde habe ich won ihia

alle Concerte von Romberg, Lamare, Miinz-

berger, Reicha, recht gut spielen héren; er
wurde aber oft davon so ermiidet und er—
schopft an Korperkraft, dass man bedanern
musste, ihn dazu beredet zu haben. i’
Zum Schluss will ich das Ende aemer
Lebensbeschrelbung von Engelmann *), die
gedruckt vor mir liegt, noch beyfiigen:

»= Mit jedem Jahre wuchs die Grsse
seinea Rufs und die Zahl seiner Freunde;
dies war ihm nur Auﬁ'orderung, sich seines
Rufs und seiner Freunde immer wiirdiger zu
machen; es machte ihn aber nicht stolz; im
Gegentheil, niemand war se bereit, fremdes
Verdienst anzuerkennen und zu echren, als
Arnold; niemand kann bey seinen Vorziigen
bescheidener und anspr uchloser seyn, als er.
Aber eben diese Eigenschaften machten, dass
man ihn um so hther achtete, dass mani}m

~

¢) Anm. Neuer Kinderfrennd. —— Herzansgegeben, in Verbmdung mjt mehrern prakmchen Emehern, von J. ﬁ.

Engelmann. 6ter Theil, 1807,

12. Jahrg,
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lichte, fi dass er das seltene Gliick fénost,

gal keiné Feide 7u haben.” Mancher seinés
Standes, der nicht seine Verdienste und nicht
seine Tugenden hatte, mochte ithn weol im
Stillen benviden, aber er wagle es nicht, sein
niedriges t;efuhl laut werden zu lassen; weil
er die Verachtung aller Bessern ﬁlrchte'te —
So sey uns denn Arnold ein neuer, trostli-
cher Beweis, dass das bescheidene und an-
spmcblose Verdienst doch am Ende erkannt
nd dann dogpelt geehrt wird, «

Aber leider wurde er seinen Freunden .

nw gu schnell entrissen. Neun Jahre nur
lebte er in Frankfurt. Ich habe schon oben
bemexkt, dass er durch seine Sclaverey in
Lunzelsau den Grund zu seinem Tode legte
Er bekam die Auuchrung, scine Lunge ging
.nach und nach in Faulniss iiber, Daher war
er oft kiinklich, konnte in dem letzten hal-
"ben Jahre sein Zimmer nicht mehr verlassen,

,und sah nun einen nahen Tod voraus, den

,alle Liebe der Seinigen, alle So gfa.lt seiner
Freunde (auch seiue g\enzle waren seine Freun-
.de) nicht abwenden konuten. FEine Sorge
rdruckte noch sein Herz auf dem Todbette,
die Sorge fur seinen Sohn und seine Gattin,
.da er pur wenig fur sie ersparen konnte.
.Doch er hatte ja so viele Freande, so viele
Gbnner, denen er oft durch seine Kunst Ver-
_gnugen gemacht hatte; fust alle vereinigten
sich, ihn hieruber zu beruhigen. Diese schwere
Sorge war ihm also vom Herzen gewilzt, und
.sein Gewissen war rein: daher starb er ruhig
‘und gefasst, und mit kindlicher Hoﬂuung auf
,den Vater im Himwel, der die reine und
_schone Seele nicht kann geschaffen haben um
ein kurzes. Erdenleben za durchleiden und
dann zernichtet zu. werden.. .
' Er starb am 26sten July 1806, war also
\ Seine Freunde ehren
sein Andenken, und seine Schiiler wiinschen
noch - oft dem sanfien und lieben Lehver zu-
'ug,k Sein, vreuehu;ahnger Sohn, der auch
alent zur Musik zeigt, ist durch die Freunde
seines Vaters in die yortheilhafteste Lage ver-

1816. * July.
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1 setyt worden; um dies Talént auszibilden.

Moge er stets das Beyspiel scines Vaters vor
Augen habhen, und sich bestreben, ein eben

30 guter Mensch, ein eben so wackrer Kiinst-

ler zu werden. ‘
Seine Leiche wurde von den Mitgliedern

- des Frankfmrter National - Theaters zu Grabe

begleitet. Eine Rede, welche einer seiner
Freunde bey dieser Gelegenheit halten wollte, -
mag hier zum Beschluss stehen.

Einige Waorte "bey Arnvlds Grabe,
an

seine Freunde und Kunstgenossen, die ihn zur
letzten Ruhestitle bmchten

»Ach sie haben einen guten Mann be-
graben, und mir war er mehr.“

In ewiges, heiliges Dunkel gehiillt ist die
Hand, welche uns durch das ernste Leben
leitet; ernster noch ist sein Schluss. — * Der
erste ‘Ton des erwachenden Lebens ist }¥einen’;
und ist es voruber gegangen mit seien Lei-

‘den und Freuden, und hat sich der letzte

Seufzer losgewundén aus der beklemmten Brust:
so geleiten uns die Thrinen der Aeltern,

Freunde, Gatlen, Kinder, zu dem Mutterschoos

der- Erde zariick. Dort schlafen wir dann

‘den ticfen, langen Schlaf; haben keinen Theil
‘mehr an der Fruhlingssonne, welche die daf-
tende Blume auf unserm Grab entfaltet; s

fiotet nicht mehr die Nachti:all, uns fichelt
nicht mehr der laue West, und des Mondes
Zauberglanz erleuchtet nur noch die Todten-
kreuze auf dem Friedhofe, dass sich lange
Schatten hinstrecken iber die bemoosten Hu-

‘gel.  Die Tone der Freundschaft, der Liebe,

der Freude, sind auf éwig fiir uns verhallt.
Doch,. sie schiitzt uns auch, die miitterliche
Erde, vor dem Gezisch der Bosheit und der
Verliumdung ;. die Starme der Natur und des
Schicksals, sie treffen uns nicht. —

So weit ist ‘denn aach mser Arnold, mit
dem wir heute ‘den letsten; ernsten Gang ge-
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gntigen sind! — Das Schicksal lichelte ihm
nicht, als er ins Lebem trat, dessen Mihen

und Sorgen ihn so driickten, dass sie zeitig
schon den Keim in seine Brust senkten zu

1810. July.

" einem frithen Tod. Bey ihm fand sich be--

wihrt die Lehre:

Ermst ist das Leben,
Heiter ist die Kunst!

Alle Erdenfreuden, die ihm wm;den, .alle Ge-
niisse, dic ihm seine Leiden versussten; flos-

sen aus seiner Liebe, aus seinem Talent, fur .

" die lieblichste der Kiinste. —  Wer ehrte
und liebte nicht den sanften und bescheidenen,
wer achtete nicht den talentvollen und gebil-

deten Kiinsiler in ihm! — Fand sich nicht "

jeder, dem wahre Bildung und ¥Veredlung
nicht fremd sind, geehrt durch seinen Um-
gang und durch seine Freundschaft? Bestiebte
sich nicht jeder ihm die Leiden seiner fri-
hern Jahre und die truben Stunden, welche
thm seine schwankende Gesundheit verur-
sachte, vergessen zu machen?

Doch mit des Geschickes Michten
Ist kein ew’ger Bund zu flechten!

Unser Freund ist uns entrissen; den Ael-
tern, der Gattin, dem Sohne ist er entrissen!

Hier ruht Er!
Ruhe wohl, treuer, liebender Gatte' Ruhe
wohl, guter, sorgsamer Vater!

Ruhe wohl, .

redlicher, herzvoller, biederer Freund! Ruhe .
wohl, sanftel, edler Mensch ! Friede deinem -

schlummernden Gebeme"
sterblichen, verklirten Geiste!

Friede deinem un- .
Dein Anden- ;

ken, dein Beyspiel sey pns ein treuer Ge-

fihrte unsers Wandels; es wohne stets in dem
stillen Heiligthum unsers Herzens. — Ruhe
sanft, ruhe wohl!

Ein Wort noch an Sie, meine Herren,
in deren Reihen zu stehen ich mir zur Ehre
schitze! Uns binden gemeinschaftliche Bande:
die Liebe zur Kunst und die Freundschaft
fiir unsern verewigten Arnold! — Wie er-
hextemd ist es nicht dem wahren Kiinstler,
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' dass ichte Kunst, gerade im bescheidensten
und ansplu(hloseaten Gewande am snchezstep
anerkaunt und hervorgezogen wird! Wie er«
munternd wird Ihnen nicht dadurch Ihr ehren-
werther Beruf: des Lebens Ernst durch die
Reitze dér Kunst zu erheitern! — Doch
Arnold hatte bey aller seiner Sanftmuth ungd
Giite auch ein edles Selbstgef'uhl wie es dem
Kiinstler ziemt — ein gerechtes Gefiihl, das ,
ich gewiss weit entfernt bin zu. tadeln, daa
uns verhindert, uus zu Dingen zu ex'medngex},
die dem Menschen, dem Kiinstler nicht ziemen!

Nun zum Schluss noch den herzhchsben
Dank von uns allen, all’ den edeln, guten
Menschen, die unserm Freunde in seiner lan-
gen Krankheit Trost und Stiitze wared, die
thm die Sorge vom Herzen nahmen fiir Frain
und Solm, Dank jedem, der ihm eine tran-
nge einsame Stunde exhelterte, jedem, der
ihm ein Wort des Trostes sprach, der ihn
Liebe und Freundschaft durch die That be-
wies! —  Auch Euch fehle der Trost de?l
Freundes nie; und wenn ihr Euer Auge ayf
ewig verschliesst, so sey Euer Herg bernhigt
iiber das Loos der Eurigen!

Der Freundschaft Bund wird stehen;
Wir kommen und wir gehen,
*  Doch was wir Gutes wirken, bleibt, ==

e ——————————

REcENsiow.

Sinfonie pour 3 Violons, 2 Pioles,” ¥Vio~
Flite, 3 Haytbois, 3 Clarinettes, 2 Bassons,
Contrebasaon, 3 Cors, 2 Trompettec, Tim-
bales et 5 Trompes, composce et dediée
etc. par ruu van Beethoven. a Leipsic,
chez Breitkopf et Hirtel, Oeuvre 67. No. 5.
des Sinfonies. (Pr. 4 Rthir. 12 Gr,)

1

Rec. hat eins der wichtigsten Werke des
Meisters, dem als Instrumental - Componisten
jetzt wol keiner den ersten Rang bestreiten

loncelle et Contre-Violon, 3 Flites, petztc P
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wird, vor sich; er ist durchdrungen von dem
Gegenstande, woriiber er sprechen soll, und
piemand mag es ihm verargen, wenn er, die
Grinzen der gewdhnlichen Bewrtheilungen
tiberschreitend, alles das in Worte zu fassen
strebt, was er bey jener Composition tief im
Gemiithe empfand. — Weun von der Musik
‘als einer selbststindigen Kunst die Rede ist,
‘sollte immer nur die Instrumental -Musik ge-
meint seyn, welche, jede Hiilfe, jede Bey-
aischung -einer andern Kunst verschmihend,
‘das eigenthiimliche, nur in ihr zu erkennende
'Wesen der Kunst rein ausspricht.
‘romantischte aller Kiinste , — fast méchte man
sagen, allein rein romantisch. —  Orpheus
Lyra offnete die Thore des Orcus. Die Mu-
'sik schliesst dem Menschen ein unbekanntes
. ‘Reich auf; eine Welt, die nichts gemein hat
mit der ‘ussern Sinnenwelt, die ihn umgiebt,
wund in der er alle durch Begriffe bestimmbaren’
‘Gefiihle zuriicklisst, um sich dem Unaussprech~
JTichen hinzugeben. Wie wenig erkannten die
Instrumental - Componisten dies eigenthiimliche
“Wesen der Musik, welche versuchten, jene

bestimmbaren Empfindungen, oder gar Bege-

"benheiten darzustellen, und so die der Plastik
geradezu entgegengesetzte Kunst plastisch zu
behandeln! Dittersdorfs Symphonien der Art,
so wie alle neuere Balailles de trois Empe-
reurs etc. sind, als licherliche: Verirrungen,
mit ginzlichem Vergessen zu bestrafen. —
In dem Gesange, wo die hinzutretende Poesie
Dbestinmte Affecte durch Worte andeutet,
wirkt die magische Kraft der Musik, wie das

‘Wunder-Elixir' der Weisen, von dem etliche

Tropfen jeden Trank kostlich und herrlich
machen. Jede Leidenschaft — Liebe — Hass
~— Zom — Verzweiflung etc. wie die Oper
sie uns giebt, kleidet die Musik in den Pur-
purschimmer der Romantik, und selbst das.
im Leben Empfundene fihrt uns hinaus aus
dem Leben in das. Reich des Unendlichen.
80 stark ist der Zauber der Musik, und, im-

mer michtiger wirkend, musste er jede Fes-

sel einey andexn Kunst zerreissen, —= Gewiss

Sie ist die
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vicht allein in-der Erleichterung der Aus-
drucksmittel, (Vervollkommnung der Instru-
mente, grossere Virtuositit der Spieler,) son-
dern in dem tiefern, innigeren Erkennen des
eigenthimlichen Wesens der Musik liegt es,
dass geniale Componisten die Instrumental-
Musik zu der jetzigen Hohe erhoben.” Haydn
und Mozart, die Schopfer der neuern Instru-
mental-Musik, zeigten uns zuerst die Kunst in
ihrer vollen Glorie; wer sie da mit voller
Liebe anschaute und eindrang in ihr innig-
stes Wesen, ist — Beethoven. Die Instru-
mental - Compositionen aller drey Meister ath-
men einen gleichen romantischen Geist, wel-
ches eben in dem gleichen innigen Ergreifen
des eigenthiimlichen Wesens der Kunst liegt;
der Character ihrer Compositionen unterschei-
det sich jedoch merklich, Der Ausdruck ei-
nes kindlichen, heitern Gemiiths herrscht in
Haydns Compositionen. Seine Symphonie filhit
uns in unabsehbare, griine Hayne, in ein lu-
stiges, buntes Gewiihl gliicklicher Menschen.
Jiinglinge und M:idchen schweben in Reihen-
tinzen voruber; lachende Kinder hinter Biu-
men, hinter Rosenbiischen lauschend, weifen
sich neckend mit Blumen. Ein Leben voll
Liebe, voll Seligkeit, wie vor der Siinde, in
ewiler Jugend; kein Leiden, kein Schmerz;
nur siisses, wehmiithiges Verlangen nach der
geliebten Gestalt, die ferne im Glauz des Abend-
rothes daher schwebt, nicht niher kommnt und
nicht verschwindet; und so lange sie da ist,
wird es nicht Nacht, deunn sie selbst ist das
Abendroth, von dem Berg und Hain erglu-
hen. — In die Tiefen des Geisterreichs fiihrt
uns Mozart. Furcht umfingt uns: aber, oline
Marter, ist sie mehr Ahuung des Unendlichen.
Liebe und Wehmuth tonen in holden Stimmen,
die Macht der Geisterwelt geht auf in hel-
lem Purpurschimmer, und in unaussprechlicher
Sehnsucht ziehen wir den Gestalten mach. die
freundlich uns in ihre Reiken winken, im ewigen
Sphirentanze durch die Wolken fliegen. (Z. B.
Mozarts Symphouie in Es dur, unter dem Namen
des Schwauengesanges bekannt.) So offset uns

July.
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auch Beethovens Instrumental-Musik das Reich
des Ungeheueren und Unermesslichen. Glithen-
 de Strahlen schiessen durch dieses Reiches tiefe
Nacht, und wir werden Riesenschatfen gewahr,
die auf- und abwogen, enger und enger uns ein-
schliessen, und alles in uns vernichten, nur nicht
den Schmerz der unendlichen Sehnsucht, in wel-
cher jede Lust, die, schnell in jauchzenden Ténen
’ empor gestiegen, hinsinkt und untergeht, und nur
in diesem Schmerz, der, Liebe, Hoffnung, Freu-
de in sich verzehrend, aber nicht zerstdrend,

unsre Brust mit einem vollstimmigen Zusam- .

menklange aller Leidenschaften zersprengen will,
leben wir fort und sind entziickte Geisterseher.
— Der romantische Geschmack ist selten, rnoch
seltner das romantische ‘L'alent: daher giebt es
wol so wenige, die jene Lyra, welche das wun-
dervolle Reich des Unendlichen aufschliesst, an-
zuschlagen vermogen.. Haydn fasst das Mensch-
liche im menschlichen Leben remahtisch auf;
er ist commensurabler fir die Mehrzahl. Mo-

-zart nimmt das Uebermenschliche; das Wunder-.

bare, welches im innern Geiste wohnt, in An-
spruch. Beethovens Musik bewegt die Hebel
- des Schauers, dex Furcht, des Entsetzens, des
Schimerzes, und erweckt jene unendliche Sehn~
sucht, die das Wesen der Romantik ist.. Beet-
hoven ist einreinremantischer (eben deshalb ein
wahrhaft musikalischer) Componist, und daher
mag es kommen, dass ihm Vocal-Musik, die
unbestimmtes Sehnen nicht zulisst, sondern nur
die durch Worte bezeichneten Affecte, alsin dem
Reich des. Unendlichen empfunden, darstelit,
weniger gelingt und seine Instrumental - Musik
selten die Menge anepricht. Eben diese in Beet-
hovens TFiefe nicht eingehende Menge spricht
ihm einen hohen Grad voxr Phantasie nicht ab;
dagegen sicht man gewohnlich in seinen VWerken
nur Prodacte eines Genie’s, das, um Formr und
Auyswahl der Gedanken unbesorgt, sich seinem
Feuer und- den. augenblicklichen Eingebungen
seiner Einbildungskraft uberliess. Nichts-desto
weniger ist er, Riicksichts der Besonnenheit,
Haydn und Moza:t gansz an die Seite zur stellen.-
Er trennt sein. Ich von dem innesn Reich der

-
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Tone und gebietet dartiber als unumschrinkter
Hevrr. Wie isthetische Messkiinstler im Shak-
speare oft iiber ginzlichen Mangel wahver Ein-~
heit und inneren Zusammenhanges geklagt ha-
ben, und nur dem tiefern Blick ein schéner
Baum, ® Knospen und Blitter, Bliithen und
Friichte aus einem Keim treibend, erwichst:
so entfaltet auch nur ein sehr tiefes Eingehen in
die innere Structwr Beethovenscher Musik die
hohe Besonnenheit des Meisters, welche von
dem wahren Genie unzertrennlich ist und von
dem anhaltenden Studium der Kunst genihrt
. wird. Tief im Gemiithe trigt Beethoven die
Romantik der Musik,. die er mit hoher Geniali=
tit und Besonnenheit in seinen Werken. aus-
spricht. Lebhafter hat Rec. dies nie'gefiihlt , als
bey der vorliegenden Symphonie, die in einem
bis zam Ende fortsteigenden' Climax jene: Ro~
mantik Beethovens mehs, als irgend ein anderes-
_seiner Werke entfaltet, und den Zuhdrer un~
widerstehlich fortreisst in das wundervolle Gei-

sterreich des Unendlichen.— Das erste Allegro,.

; # Takt Cmoll, fingt mit dem nur aus zwey

Takten bestehenden Hauptgedanken, der in der
" Folge, mannigfachgestaltet,immer wieder dux ch~-

. blickt, an.. Im zweyten Takt eine Fermate ; dann
. eine Wiederholung jenes Gedankens einen Ton.
. tiefer, und wieder eine' Fermate; beyde Male:
" nur Saiteninstrumente und Clarinetten  Noch
- ist-nicht einmal- die 'Fonart entschiedens.der Zu-
" horer vermuthet Es dur. Die sweyte Violine'
| fingt wieder den Haupt-Gedanken an, im zwey~
ten-'Fakt entscheidet nun der Grandton- C,. deni
* Violoncelle und Fagotte anschlagen, die Tonart
Cmoll, indem Bratsche und erste Violine in‘
Nachahmungen eintreten, bis diese’endlich' dem-
Haupt-Gedankenzwey Takte anreiliet, dié droy=
mal wiederholt (zum letztenmal mit einfallen—

" demgamzen Orchester). und' in. eine' Fermate auf’

der Dominante ausgehend, des Zuhgrers Ge~

_muthe das Unbekannte, Geh¢imnissvolle ahuen:

- lassen. Der Aufung des AHegros bis zu diesem:
Rubepunkt entscheidet den Charakter des gan~-
zen Stiicks und’ eben deshalb riickt ihn Rec, hier

zwr Ansicht des Lesers eins:-

r1d
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63y 1810.
Nach ditset Peravite imitiven, in der Tonica
verweilend , den Haupt-Gedanken, Violinen und
Bratsche, whhre'nd der Bass dann und wann
eine Figur, die jenen Gedanken nachahmt, an-
schliigt, bis ein immer steigender Zwisohena-
satz, der aufs neue jene Ahnwig stirker und
drmgende1 aufregt, zu einem Thutti leitet, des-
sen Thema wieder den rhythmischen Verhalt
des Haupt-Gedankens hat und ihm innig ver-
wandt jst:

) ad
2 =

-~
e e
_— A

— St

LT
Der Sexten-Accord auf dem Grundton D, be-
reitet die verwandte Dur - Tonart Es vor, in
- welcher das Horn wicder den Haupt-Gedanken
naci:ahmt. Die erste Violine greift nun ein
zweytes Thema auf , welches zwar melodits

-~ ist, aber doch dem Chuakter 4ingstlicher, un-

ruhvollen Sehnsucht, den der ganze Satz aus-
spricht, getreu bleibt. Die Violine trigt die-
ses Thema abwechselnd mit der Clarinette vor,
und allemal im dritten Takte schligt der Bass
jene erst erwihnte Nachahmung des Haupt-
gedankens an, wodurch dies Thema wieder
ganz in das kunstvolle Gewebe des Ganzen
verflochten: wird.. In der weitern Fortfuhrung
dieses: Thema’s. wiederholen die erste Violine
und das. Violoncell, in der Tonart Es moll,
eine aus zwey Takten bestehende Figu funf-
mal, wihrend die Bisse chromatisch aufwiits
steigen, bis endlich eir neuer Zwischensatz
zum. Schluss. fuhrt, in welchem die Blasinstru-
mente das erste Tutti in: Es dur wiederLolen,
und. endlich: das- ganze Orchester mit der oft
erwihnten Nachahmung des Hauptthema’s im
Basse in Esdur schliesst.
fingt wiederum das Hauptthema in seiner ex-
sten Gestalt,. nur eine l'erz héher geriickt und
von Clarinetten: und Hérnern vorgetragen, an.
In F moll, Cmoll, G moll, folgen die Sitze
des ersten Theils, nur anders- gestélit und in-
. stramentirt, bis endlich, nach eihem wiederam

nur aus zwey ‘L'akten -bestehenden -Zwischon- |

\

Den zweyten Theil '
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satze, den die Violinen 'und die Blasinstru-
mente wechselsweise au‘fgrexfen, wihrend die
Viotoncells eine Figur in der Gegenbewegung
ausfuhren und die Bisse aufwiirts stefgen, fol-
gende Accorde des ganzen Orchesters eintreten:

+ v o
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Es sind Laute, womit sich die Brust, von
Ahnungen des Ungeheuren gepresst und be-
ingstet, gewaltsam Luft macht; und wie eine
freundliche Gestalt, die glinzend, die tiefe:
Nacht erleuchtend, durch die Wolken zieht,. .
tritt nun ein Thema ein, das im 58. Takte
des eisten Theiks von dem Horn in Es din nur
berulut wurde. Erst in G dur, dann in Cdur;
tragen die Violinen alla 8va dieses Thema vor,

~wihrend die Bisse eine abwirts steigende Fi-

gur ausfuhren, die gewissermaasen an den
im 4+. Takte des ersten. Theils vorgekomme-
nen. Tumsatz erinnert..

Die Blasihsu~umente' fangen dies Thema im
F moll Fortissimo an', aber, nach dem drittem
Takte ergreifen die Saiten-Instrumente die bey-
den letzten Takte, und diese Takte imitirend
wechseln Saiten- und’ Blasinstrumente nock:
funfmal, dann schlagen sie wieder wechsels-
weise ynd. ifimer dimirmerdo einzelne Acr
oorde an.. '

—— fu—
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N < &) wm—— .
Nach dem Sextén-Accorde =B=— hitte

Rec., bey der weiteren Accordenfolge, Ges
moll erwartet, das denn, wenn auf die Art,
wie es hier geschieht, nach G dur modulirt
werden sollte, enharmonisch in Fis moll ver-
wechselt werden konnte. Die Blasinstru-
mente , welche den Accord, der jener Sexte
folgt, anschlagen, sind gher geschrieben:

Flaoti, b
Clarinétti. —f=- .
Fagotti, 4 Gleich darauf schlagen

die Saiten-Instirumente den Fismoll-Accord au,

. |
@?——: der von ihnen und von dem

Blasinstrumenten dann noch abwechselnd im-
mer einen Takt hindurch viermal wiederholt
wird. Die Accorde der Blasinstrumente sind
jmmer fort geschrieben, wie es oben ange-
filhrt wurde, woza Rec. kein Motiv finden

Zkann- Nun folgt eben so der Sexten-Aecord

E jmmer schwicher und schwicher.

Pas wu'kt wieder ahnungsvoll und schauer-
lich! =~ PDas ganze Orchester bricht nun mit
einem Thema, das dem, welches 41 Takte
yorher emtrat, beynahe ganz gleich ist, wni~
sono, Gdur ein, nur die Flste und die Trom-
pete Ralten die Dominante D aus. Aber
schon im vierten Takte ruht dies Thema und
nun schlagen pianissimo die Saiten-Instru-
mente mit den Hornern und dann die ibri-
gen. Blaai.a:trig:enm siebepmal wechselnd den

verminderten Septimen~Aecord =; =§-Q__ an;

dann elgrelfen die Bisse den ersten Haupt-
Gedanken im zweyten Takte, die iibrigen
Instrumente unisono; so imitiren sich Bass und
Oberstimme funf Takte hindurch, alsdann ver-
einigen sie sich drey Takte lang, im vierten
Takte filll das ganze Orchester mit Panken
und Trompeten im Hauptthema; in seiner
ursprunglichen Gestalt, ein. Der erste Theil
wird nun mit geringen Abweichungen wie-
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derholt; das Thema, welches dort in Es dur
begann, tritt jetzt in C dur ein, und fihrt
zum Schlusse in C dur jubelnd mit Pauken und
Trompeten. Indessen, mit diesem Schlusse
selbst wendet. sich der Satz nach F moll.
Funf Takte hindurch mit vollem Orchester

der Sexten-Accord: _F Clarmetten Fa-

gotten und Hérner schlagen ptano eine Imi-
tation des Haupt-Gedankens nach. Einen Takt
General-Pause, dann sechs Takte hindurch

—_—l
ﬁ alle Blas-Instrumente schlagen wie

zuvor nach: und nun ergreifen die Bratschen,
Violoncells und Fagotte ein Thema, welches
im zweyten Theile frither in Gdur vorkam,
wihrend die Violinen, im dritten Takt uni-
-sono eintretend, einen neuen Gegensatzr aus-
fubren. Der Satz bleibt jetzt in C moll und
mit geringen Verinderungen wird das Thema,
welches im ersten Theil Takt 71 anfing, von
den Violinen erst allein, dann mit den Blas-
Instrumenten wechselnd wiederholt. Immer
niher und niher ricken sie zusammen, erst
einen Takt, dann einen halben Takt; es ist
ein Dringen und Treiben — ein schwellender
Strom, deasen Wellen hoher u. hther schiagen
= bis sie endlich 24 Takte vor dem Schlusse
den Anfangdes Allegro’s nochmals wiederholen.
Es folgt ein Orgelpunct, zu dem das Thema
imitirt wird, bis endlich stark und kriftig der
genze Schluss folgt, —

Es giebt keinen einfacheren Gedanken, als
den, welehen der Meister dem ganzen Allegro
zum Grunde legte Fq i—:_—:—_ und mit
Bewunderung wird man gewahr, wie er alle
Nebengedanken , alle Zwischensitze, durch
rhythmischen Verhalt jenem einfachen Thema
so anzureihen wusste, dass sie nur dazu dien-
ten, den Charakier des Ganzen, den jenes -
Thema nur andenten konnte, immer mehr
und mehr zu entfalten. Alle Sitze sind kuyz,
nur aus gwey, drey Takten bestehend, und
noch dazu vyertheilt im bestindigen WWechsel
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der Saiten-Instrumente und der Blas-Instru-
mente. Man sollte glauben, dass aus solchen
Elementen nur etwas Zerstiickeltes, schwer za
Fassendes entstehen konnte: aber statt dessen
ist es eben jene Einrichtung des Ganzen, so

wie auch die bestindig auf einander folgende

‘Wiederholung der kurzen Sitze und einzelner
Accorde, welche das Gemiith fest hilt in einer
unnennbaren Sehnsucht. — Ganz davon ab-
gesehen, dass die contrapunctische Behandlung
von tiefem Studium der Kunst zeigt, so sind
es auch die Zwischensitze und die bestindigen

‘Anspielungen auf das Hauptthema, welche

_darthun; wie der Meister das Ganze mit allen
den charaktervollen Ziigen nicht allein im
Geist auffasste, sondern auch durchdachte.—

. ‘Wie eine holde Geisterstimme, die unsre
Brust mit Trost und Hoffnung erfullt, tont
hicrauf das liebliche (und doch gehaltvolle )

- Thema yon ‘dem Andante in Asdur $ Takt,
welches Bratsche und Violoncello vortragen.
Die weitere Ausfiihrung des Andante erinnert an
mehrere Mittelsitze in Haydnschen Sympho-
njen; indem hier, so wie es dort oft zu ge-
schehen pflegt, das Haupt-Thema nach ein-
getretenen Zwischensitzen .auf mannigfache

Weise variirt wird. An Originalitit ist es dem -

ersten Allegro nicht gleich zu stellen, wiewol der
Gedanke, immer zwischen hindurch ins Asdur,
einen pomphaften Satz aus C dur mitPaukenund

. Trompeten eintreten zu lassen, frappant wirkt.
Zweymal geschicht der Uebergang ins C mit-
telst der enharmonischen Verwechslung:

S .«
—:%53 i38— worauf jenes pomphafte
" *—++¥— Thema eintritt und dann
:‘hgv bor die Modulation in den Do-

dur zuriick auf folgende Wex.se geschieht :
A ~] ~ | 4 - p
ﬁ -i‘ ~— ' N [ - ] f' F -;-
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minanten - Accord von As
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Einfachef, ‘aber mit vieler Wirkung bereiten
das dritte Mal Floten, Oboen und Clarinetten
den Uebergang in jenes Thema C dur, vor:

‘ ¥
Flauti ¢ e F : bR
Obos,  (SHE g g ryg Y SEta
Clarmetﬁ.‘_@ = =4 = ;‘:
: - Corm 'g‘

“Alle Stitze des Arndante sind sehr melodits und

der Hauptsatz sogar schmeichelnd, aber selbst
der Gang dieses Thema’s, welches Asdur, B

.moll, Fmoll, B moll durchliuft und dann erst

ins As zuriickkehrt, das stete Aneinander-Riik-
ken der harten Tonarten As und C, die chro-
matischen Modulationen — sprechen wieder den
Charakter des Ganzen aus, und c¢ben deshalb
ist dies' Andante ein Theil desselben. — Es
ist, als trite  der furchtbare Geist, der im
Allegro das Gemith ergriff und ingstete, jeden
Augenblick drohend- aus der Wetlerwolke, in
die er verschwand, hervor, und entflshen dann
vor seinem Anblick schnell die freundlichen
Gestalten, welche trostend uns umgaben.

{Der Beschluss folgt.) |

NACHRICHTEN,

Frankfurt am Mayn, im May. Die Con<
certe fur diesen Winter haben ihr Ende er-
reicht, ‘und alle, die wir der Veranstaltung
von Kiinstlern zu .danken hatten, habg ich
Ihnen bereits angezeigt; aber die Concerte der
Liebhaber, die auch gewissermaasen offeptlich
waren, — ich meine die, der sogengnpten
Academie — habe ich noch gar nicht er-
wihnt. Es geschehe hiermit kurz

Diese Academle hat den besten Fortgang
gehabt. Die jungen Dilettanten waren simmt~.

4o *
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lich eifrig bemiiht, diese Anstalt nicht nurim
Schwung zu erhalten, sondern ihr, wo mbg-
lich, noch mehr Ausdehnung zu geben. Den

rastlosen Bemuhungen des Hrn. v. Hennezel

muss es freylich vorziiglich angerechnet wer-
den, dass die Sache in solchem Gang, nach
der vorgeschriebenen Ordnung, erhalten wurde.
Mehrere Liebhaber liessen sich auf verschiede-
nen Instrumenten mit Concerten héren, viele
Liebhaberinnen mit "Arien oder Clavier- Con-
certen, und noch mehrere sangen Chotre mit;

und, auf diese Weise bekamen wir auch man--

che grossere Gesangstiicke zu horen, die uns
" ausserdem noch unbekannt geblieben wiren.
Ich will hiervon nur Schillers Glocke mit
Rombergs Musik erwihnen, die ganz untade-
lich ausgefubrt wurde, und zwar alle Solo-
stimmen nur von Liebhabern, — so auch die
Chore, die sehr stark besetzt waren. Das
Ganze wurde mit viel Beyfall aufgenommen.
Moge der Eifer der Hrn. Vorsteher ‘nie er-
kalten! wir werden dann noch manchen ge-
nussreichen musikal. Abend dieser Anstalt zu
danken, und die jungen' Liebhaber gute
Gelegenheit haben, Fortschritte in der Kunst
und in der eigenen Ausbildung iiberhaupt zu
machen.

Auch von unserer Oper habe ich lange
nichts gesagl; andere Blitter haben ihrer. zu-
weilen erwhhnt, doch aber den wahren Zu-
stand derselben nicht beviihrt, sondern nar
in der Begeisterung Einzelnheiten gelobt oder
getadelt, ohne hinlinglichen Grund fiir das
Eine oder das Andre anzugeben. -Bey allen
Mingeln, die man an dieser Anstalt ohne
Miihe erblickt, findet man.doch eben so leicht
noch weit mel Vorziige. Den Mingeln ab-
guhelfen war die Direction immer bemiiht,
aber fruchtlos. Warum fruechtlos? Dies zu
untersachen gehort nicht Mieher, und wirde
auch eben so fruechtlos bleiben, wie die Be-
muhung der Divection. Ich will Thnen nur
das sammtliche Personale, welches in der Oper

verziuglich thitig ist und thatig seyn kann,
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namentlich angeben, und nach diesem werden
Sie selbst iiber den Zustand des Instituts nicht
unsichere Schliisse machen ktnnen. Das Or-
chester behauptet dabey wol den ersten Platz,
und man kann es unparteyisch und ohne Ue-~.
bertreibung vorziiglich gut nennen. Es besteht
aus folgenden Personen. Director ist Hr. C.

J. Schmidt.
Violinen: Oboe:-

Hr. H. A. Hoffmann, Hr. J. Schmidt,

-~ Fr. Heroux, Vater, - Ebers. -

-~ Cajl Herous,

- Hohm, Clarinette:

- Gotschofsky, : Hr. Baumgirtner,

- Engel, - G, Hofmann.

- DPanzi, - :

- Baldenecker, Flbte:

~ Fr. Heroux, Sohn, Hr. Schwind

- Bacher, - Richud.'»

- Wippert,

- Immler, F.xott;

- gnmot, Hr. Schuler.

- Bue - Doring,

Viola: . '

Hr. Wolf, Waldhorn:

~ Schaffraneck, Hrn, Gebriider Redeck,
- Felta, -~ Frinal

Violoncello: Trompete:
Hr. Stiasni, IIr. Rauch
. r. Rauc|
- Mangold. = Affe. ’
Contrebass,

Hr. Kessler, Pauke:

~ Ludwig,. Hr. RiibL

Auch sind noch zwey oder drey Herren da,
deren Namen ich aber nicht kenne, welche
Posaunen blasen. Dieses Personale bildet ein
Ganzes, welches jeden, auch strengen Beur-
theiler in der Ausfihrung vom Orchester-
stiicken jeder Galtung befnedxgen wud.

Das Singpersonale steht dem, der Instru-
mente, im Ganzen sowol an Qualitit als
Quantitit nach. Fiir erste Frauenzimmeirol-
len sind Mad. Urspruch und Dem. Brandt;

fiir erste Tenorrolien, Hr. Mohrhardt und

~
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Hr. Hill; fur Bassrollen Hr. ‘Berth'oI& gewthn-
lich da. = Ausser diesen singen in Nebenreollen
(auch wol Hauptrollen,) Dem. Schaffraneck,
Mad. Heinemann, Hr. Leissring, (Tenor,) Hr.
Kréner, (Bathton,) Hr. Brandt, Bass. Auch

haben wir noch fiur den Bass Him. Haas, und |

in komischen Opern den auagezexchneten Bern,
Lux. :

Sie schen, dass unsere Oper folglich von
Seiten des Gesangs sehr schwach besetzt ist,
und auch nicht gerade mit ganz vorziiglichen
Subjecten. H:itte' uns An vergangenen ganzen
‘Winter Mad. Schénberger nicht ihre Gegen-
wart gegonnt, und wire Mad. Lange nicht so
gefillig gewesen, einige Gastrollen zu tuber-
nehmen: so hitte ums nichts Bedeutendes er—
freuen kénnen.. Mvge es der Direction bald
gelmgen, wemgstens nur einen: guten Teno~
risten. und eine wahrhaft gute Sopranistin zu
finden, nach denen sie, so viel ich weiss,
schon lange suchen.
selben wenigstens darum micht so ganz noth-
wendig, da sie uns durch Gastrollen fremder
Singer und Singerinnen erselzt werden. Eben
ist Dem. Buchwieser von Wien hier und giebt
Gastrollen, von denen ich Thnen in meinen
folgenden Briefennihern Bericht erstatten werde,
Mad. Kohl von Breslau und Dem. Lang: von
‘Stuttgard sind fir die hiesige Oper engagirt.
Die erste gefiel bey ihrem- Debiit wenig, die
zweyte schr.

Eine Anstalt, deren' sich das hiesige kunst-
liebende’ Publicum zir erfreuen hat, und die
- iiberbaupt fir Kunst grossen Vortheil ver-
spricht, habe ich auch noch nicht erwihnt;

ich meine das seit zwey Jahren bestehende

Museuxs. Ich habe sie iibergangen, weil die
musikal. Productioner gewdhnlich der Art
waren, wie wir solche auch &ffentlich zu ho-
reu bekamen; aber die' Abhandlungen iiber
- musikal. Gegenstinde, welche da vorgetragen
wwden, will ich Thnen wenigstens' nach dem
Titel anzeigen, weil sie eben gedruckt erschie-

Doch bedurfen wir der--
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nen sind. Die Chore, oder: vom Geist des
christlichen Gesanges, von Friedrich v. Dal-
berg. Ueber Kirchenmusik, von Hassloch,
Ueber Sprach- und Gesang- Automaten, ein
akustischer Versuch, von Vogler, grossher-
zogl. hessischem geh. Rathe und Mitgliede des
grossherzogl. hess. Ordens.

Am 23sten May hatten wir ein recht an-
genehmes Concert zu héren, das Hr. Simoni,
k. k. Oester. Kammersinger, gab. Die effect-

- volle Ouvert. aus Sophonisbe von Paer fing

es ani Hr, S. sang eine grosse Scexre u. Arie
von Guglielmi, Hr. Marx, ein junger frem—~
der Kiinstler, spielte ein Violoncell - Concert
von Hocke sehr gut; er wusste seinem Instru-
mente einen besonders angenehmen Ton mit.
viel Leichtigkeit und Anstand zu entziehen,
machte gute Triller, und trug das Ganze iiber~
haupt, das nun wol auch nicht von besonderer
Schwierigkeit war, sehr lobenswiirdig vor.
Uebrigens schienen noch nicht viele Strichar-
ten in sciner Gewalt zu seyn, wenigstens nicht.
genug, um auch gréssere Concerte. z. B, von
Romberg, zu Dank vortragen zu kénnen, aber
er giebt alle Hoffnung, auch dieses bald su
leisten. Hr.Simoni sang eine Arie aus Giulietta
e Romeo, von Zingarelli. Mad. Schounberger
sang eine Arie von Giordaniello vortrefflich ;
Hr. Diiring trug Variationen- von Witt auf
dem Fagott meisterhaft vor, und Hr. S. sang
noch eine Arie aus Achilles von Paer. Hr. S.

| ist em sehr junger Kiinstler, hat eine unge—

mein schone Tenorstimme und diese sehr viel:
Gelenkigkeit; aber das, was man ernsthafte
Schule nennt, scheint ihm noch zu fehlen,
und ohne diese durchgemacht zu haben kaun.
kein Singer gross werden; er kann wol einem
Haufen Zuhover, ja dem grossten Theile, ge~
niigen durch seine geschmeidige und gcu'bte.
Kehle: aber das mauss ihm sclbst nicht genii~
gen. Was ilim noch fehlt, wird er viel-
leicht selbst wissen; und wenn er es nmicht wis-
sen sollte, werden es ihm sein Hr. Vater
und'seine Wiener Freunde am besten miler

- /
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und ausfulrlicher angeben ,

es hier ge-
,schehen konirite,

Kurze ANZEIGE.

Gesdiinge mit Begleitung des Fortepiano, von
Agosto Renati. Minchen, aus dem litho-
graphischen Institute.” (Pr. 8 Gr.)

Das Publicum. erhilt hier vier Lieder und
zwey Duetten, die gewiss aus mehr als einem
Grunde aus dem Schwall alltiglicher Sing-
compositionen ausgezeichnet zu werden verdie-
nen. Sie sind sehr richtig und tief gef'uhlt
die Begleitung jst sorgsam gearbeitet, und im
Ganzen doch nicht iber die Krifte mittelmis-
siger Spieler. Kleinere Flecken — wie z. B.
die Emtdmgkelt mancher Stellen der Singpar-
tie im ersten Stiick, hin und wieder etwas
Unbequemes in der Fiihrung der Begleitung
und Modulation — haben nicht vermocht zu
hindern, dass die Stiicke simmtlich Ref. nicht
-angesprochen und sich, vorziiglich von Seiten
des Ausdrucks, ihm werth gemacht hitten.
Besonders auszeichnen muochte er No. 3. und
das erste Duett. No. 3. und 4. gind fur eine

Bassstimme geschrieben, — '

Wenn Ref. das Anagramm nicht irre fiihrt,
so sind es iiberdies Erzeugnisse eines Geistes,
der mehr zu thun weiss und mehr zu thun
hat, als Lieder zu componiren — ein Grund
mehr, sie interessant zu machen. Ref. ist
wol sonst nicht eben gut auf Kunstdilettantis-
mus zu sprechen: wenn aber Dilettanten zei-
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gen, dass sie mehr leuten, als nicht wenig
Musiker ex professo,’ so hat er auch desto
grossere Achtung fir sie. ~— ° Merkwiirdig
sind diese Lieder aber auch dadurch, dass sie
der erste Yersuch sind, Musikalien vom Ma-
nuscripte .auf den Stein iiberzudrucken, ohne
dieselben erst auf Stein umgekehrt su schreiben
— eine Erfindung, die fiir Verbreitung und
Wohlfeilheit der Musikalien sehr wichtig ist.
Dér Preis dieser Lieder giebt den besten Beweis
davon.  Die Anflage ist bis auf Kleinigkeiten

| correkt, und wire der Text besser geschrie-

ben, so miisste man sie durchgingig loben.

Moge der Unternehmer dieses Instituts nichs
ermiden, uns bald bedentende Werke durch
lithographische Abdriicke mitzutheilen; und
moge er zu seinem Unternehmen — Zreue
Freunde finden! Ich kann nicht nmhin, hierbey
den Wunsch zu iussern, dass es doch endlich
Zeit wire, den grissten aller meuen Kirchen-
componisten, den wenig gekfnnten Michael
Haydn, der Vergessenheit zu ‘entreissen, was
wol nirgends leichter, als eben durch dieses
Institut moglich wire. In der ganzen mu-
sikalischen Welt wiirden sich doch noch —
ich will nur sagen, gweyhundert — Men-
schen finden, die fir ed/e Kirchenmusik Sinn
haben! —

LEIPZIG,

BEY BREITKOPF UND HARTEL.
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Nachricht iiber eine wesentliche ¥erbesserung |

der Klaviatur der Tastinstrumente.

Nachdem sich der Mensch lange mit dem
Unvollkommnen beholfen, ja selbst die gross-
ten Beschwerlichkeiten Jabhrhunderte lang er-
dnldet hat, die er mit einem Male beseitigen
koénnte, wenn er nur etwas weiter sechen

" wollte, — wird endlich das Rechte getroffen,
welches jedesmal das Einfachste ist. Diese
aligemeine Erfahrung bestitigt auch, im Kler
nen, die Geschichte der musikalischen Schrift-
sprache , so wie der nach ihr eingerichteten
Klaviatur.

Ich habe mir eine Klaviatur nach folgen-
der verbesserten Einrichtung bauen lassen, —
Sie ist nicht weitgriffiger als die gewdhnliche,
enthilt auch alle sogenannte Semitonia, nur
nicht als Obertasten; sondern alle Tasten bil-
den eine ununterbrochne Fliche, und sind
vollkommen gleich breit; dennoch  ist die

Breite einer jeden noch um Etwas grusser, |.

als ein Finger, und es lisst sich daher diese
Klaviatur ganz bequem spielen. Musiker und
Instrumentmacher , denen ich meinen Einfall
mittheilte, zweifelten an dessen Ausfihrbarkeit;
nachdem mir aber der hiesige geschickte In-
strumentmacher, Herr Rosenkranz, eine solche
Klaviatur zu einem schon vorrithigen Instru~
mente gebhut hat, lehrt mich seit einigen Ta-
gen der eigne Gebrauch, was diese Einrich-
tung leistet. Ich will ihre Vortheile kure an-
zeigen, um Alle, welche Zeit sparen, und ein
runderes Spiel auch durch die Klaviatur befor-
dert wissen wollep, sur Nachahmung einzuladen.

12.Jabrg

Bey dieser einfachen Klaviatur ist

1) Der Anschlag aller T6ne gleich stark.

3) Es spielt sich in allen Tonarten gleich
leicht, und zwar wenigstens eben so leicht, -
als auf der gewothnlichen Klaviatugy aus
Cdur. ‘

5) Der Unterschied der Entfernung ganzer
und halber To6ne wird schon durch die
verschiedene Lage der Finger dem Ge-

. dichtnisse eingeprigt, und eingeiibt.

4) Alle weichen Tonarten spielen sich eben
so leicht, als die harten. .

5) Das Transponireh einer Tonart in die an-
dere, selbst prima vista, hat nicht die
geringste Schwierigkeit, und fordert keine
besondre Uebung. .

6) Alle sogenannte Manieren oder Ver-
zierungen der Melodie werden in allen
Tonarten gleich lejcht und rund hervor-
gebracht. . .~

7) Sehr vieles wird, und zwar in jeder Ton~
art, spielbar, was zuvor wegen der Appli-
catur und der hindernden Obertasten gar
nicht moglich, oder doch iusserst schwer

- gu executiren war.

8) Die Applicatur wird unendlich einfacher

und sicherer.

Wie zeitkostend und wie listig ist dem
Genie die mechanische Uebung! Wer wird
eine blos mechanische Fertigkeit mit der gan-
ven Zeit lieber, als mit ihrem gzehnten Theile
erwerben wollen? — Man kennt wol keinen
Virtuosen, der aus allen Tonarten Alles gleich .
leicht und rund spielen und in allen Tonar-
ten gleich gut Noten lesen kinnte. Diess

41
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lernt aber ein jeder von selbst, der sich die-
ser einfachen Klaviatur bedient.

. Alles, was Zeit spart und dem Genie einen
_ weitern Wirkungskreis er6ffnét, verdient Auf-
merksamkeit, es sey an-sich selbst so gering-
fugig, als es wolle, Das aufkeimende Genie
des Virtuosen wird mit dieser-einfachen Kla-
viatur Jahre sparen, und die Componisten
werden alle Tonarten gleich behandeln und
einer gleichguten Execution ihrer Werke auf
dem Tastinstrumente sicher seyn koénnen, in
welcher Tonart sie auch gesetzt seyn mogen.
— I wenig Monaten wird cin geiibter Spieler
auf dieser Klaviatur vollig eingewohnen, und

dadurch errungen haben, was ihm Jahre nicht _

gewihit hatten: — gleichfertiges Spiel in allen
Tonarten.

Noch bemerke ich, dass durch diese Ver-
einfachung der Klaviatur ihre Vervollkommnung
~ noch nicht beendigt ist.
zum Beyspiel, auf meinem Instrumente eine
Vorrichtung anbringen lassen, wodurch ich
" mit demselben Finger, ohne die geringste Deh-
nung und Anstrengung, von jedem Tone seine
Octave, entweder allein, oder mit ihm zugleich,
anschlagen kam. Dadurch wird man spielen
lernen, als wenn man mehr, als zwey Hinde
hitte; man wird mit einer Hand unisono in
drey Octaven spielen, Dezimen wie Terzien
greifen, und noch weiter langen kénnen, als
auf der Harfe.

Auch steht die Verbesserung der Klavia-
tur mit noch viel wichtigern Dingen in Be-
ziehung. Sollte unsere Melodie und Harmonie
mit Zwischenténen bereichert werden, woran
ich nicht zweifle; so wiirden sie sich bey die-
ser Klaviatur auf eine hochst einfache Art
anbringen lassen. Sodann stimmt auch die
Einvichtung derselben mit der nothwendigen
Verbesserung unserer musikalischen Zeichen-
sprache, besonders der Noten -Tabulatur zu-
sammen, woruber ich den Lesern dieser Blit-

So werde ich mir,-.
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ter bald etwas .mitzutheilen hoffe. Dresden,
am 6ten Junius 1810.

Dr. K. Chr. Fr. Krause.

Tuly.

RECENSION.

Beethovens Symphonie, No. 5.
(Beschluss aus der 4osten No.)
Die dem Andante folgende Menuet ist wie-

~der so originell, so des Zuhotrers Gemiith er-

greifend, als man_es von dem Meister bey der
Composition des Theils der Symphonie, der
nach der Haydnschen Form, welche er be-
folgte, der pikanteste, geistreichste des Gan-
zen seyn soll, erwarten konnte. Es sind
hauptsichlich die eignen Modulationen, Schliisse
in dem Dominanten-Accord dur, dessen Grund-
ton der Bass als Tonica des folgenden The-

"ma in moll aufgreift — dies sich immer

nur einige Takile erweiternde Thema selbst,
die den Charakter Beethovenscher Musik, wie
ihn Rec. oben angab, lebhaft aussprechen, und
jene Unruhe, jene Ahnungen.des wunderba-
ren Geisterreichs, womit die Sitze des Alle-
gro des Zuhorers Gemiith bestirmten, von
neucm aufregen. Das ‘Thema Cmoll, bloss
von Bissen vorgetragen, wendet sich- im 3ten
Takte nach Gmoll, die Horner halten das G
aus, und die Violinen und Bratschen fuhren,
im zweyten Takte mit den-Fagotten, dann mit
den Clarinetlen, einen, vier Takte langen
Satz aus, der in G cadengirt. Die Bisse wie-
derholen nun das Thema, aber nach dem drit-
ten Takte, G moll, wendet es sich nach D moll,
dann nach Cmoll und jener Satz der Violinen
wird wiederholt. Die Hotrner fuhren nun,
indem die Saiten-Instrumente ‘bey dem An-
fange jedes Takts Accorde .in -Viertelsnoten
anschlagen, einen Satz aus, der ins Es dur

. geht. Das Orchester fiihrt aber den Satz wei-

ter ins Es moll und schliesst in der Domi-
nante B dur: aber in demeelben Takte fingt
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der Bass das Hauptthema an, und fithrt es
ganz wie im Anfange in Cmoll, jetztin Bmol
aus. Auch die Violinen etc. wiederholen ih-
ren Satz und es folgt ein Ruhepunkt in F dur.
Der Bass wiederholt jenes Thema, erweitert
es aber, indem er F moll, C moll, G moll
durchliuft und dann in C moll zuriickkehrt,
worauf das Tutti, welches erst in Es moll
vorkam, den Satz durch Fmoll in den Accord
C dur fihrt; aber, so wie erst von Bdurin B
moll gehend, ergreift jetzt der Bass den Grund-
ton C als Tonica des Thema C moll. Fléten
und Oboen mit der Nachahmung der Clari-
netten im zweyten Takte haben jetzt den Satz,
der erst von den Saiten-Instrumenten ausge-
fiubhrt wurde, wihrend diese einen Takt des
erst erwihnten Tutti wiederholt anschlagen;
die Horner halten G aus, die Violoncelle fan-
gen ein neues Thema an. dem sich evst der
Anfangssatz der Violinen in weiterer Ausfith-
rung, dann aber ein neuer Satz in Achteln
(diese kamen noch nicht vor) zugesellt. Selbst
das nene Thema der Violoncelle enthilt An-
spielungen auf den Hauptsatz, und wird da-
durch, so wie durch den gleichéen Rhythmus,
ihm innig verwandt. Nach einer kmrzen Wie-
derholung jenes Tutti schliesst der Theil der
Menuett in C moll fortissimo mit Pauken und
Trompeten. Den zweyten Theil (das Trio)
fangen die Bisse mit einem Thema C dur an,
welches die Bratschen fugenmissig in der Do-
minante, dann die zweyte Violine abgekiirat,
und eben so in der Restriction die erste Vio-
line imitiren. Die erste Hilfle dieses Theils
schliesst in G dur. Im zweyten Theil fangen
die Bisse das Thema zweymal an und halten
wieder ein, zum dritten Mal geht es weiter
fort. Manchem mag das scherzhaft vorkom-
men, dem Reo. erweckte es ein unheimliches
Gefiihl. — Nach manchen Imitationen des
Hauptthema ergreifen dies die Floten, von
Oboen, Clarinetten, Fagotten unterstiitzt, zu dem
Grundton G, den die Horner aushalten, und
es erstirbt in einzelnen Noten, die erst Clari-
netten und Fagotte, dann die Bisse anschla-
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gen. Nun folgt die Wiederholung des Thema
des ersten Theils von den Bissen; statt der
Violinen haben jetzt die Blasinstrumente den
Satz in kwrzen Noten, der mit einem Ruhe-
punkt schliesst. Hierauf, wie im ersten Theil,
der verlingerte Hauptsatz, aber statt der hal-
ben Noten stehen jetzt Viertel und Viertels-
Pausen; in dieser Gestalt kommen auch die
andern Sitze des ersten Theils meistens abge-
kurzt wieder zurick. — Die unruhvolle Sehn-
sucht, welche das Thema in sich trug, ist
jetzt bis zur Angst gesteigert, die die Brust
gewaltsam -zusammenpresst; ihr entflichen nur
einzelne abgebrochene Laute. Der Accord Gh
scheint zum Schluss zu fithren; der Bass hilt
aber nun pianzssimo funfzehn Takte hindurch
den Garundton As, und Violinen und Brat-
schen halten eben so die Terz C aus, wih-
rend die Pauke das C erst im Rhythmus jenes,
oft erwihnten Tutti, dann vier Takte hindarch
in jedem Takte einmal, dann vier Takte hin-
durch zweymal, dann in Vierteln anschligt.
Die erste Violine ergreift endlich das erste
Thema und fiihrt den Satz 28 Takte hindurch
immer auf jenes Thema anspielend, bis in die
Septime der Dominante des Grundions; die~
zweyte Violine und die Bratsche haben so lange
das C ausgehalten, die Pauke das C in Vier-
teln, der Bass aber eben so, nachdem er die
Scala von As bis Fis und zuriick ins As durch-
laufen, den Grundton G angeschlagen. Nun
fallen erst die Fagotten, dann einen Takt spiter
Oboen, dann drey Takte spiter Floten, Hor-
ner und Trompeten ein, wihrend die Pauke
fortwalirend in Achteln das C anschligt, worauf
der Satz unmittelbar in den C dur-Accord
iibergeht, womit das letzte Allegro anfingt. —
Waruin der Meister das zum Accord dissoni-
rende C der Pauke bis zum Schluss gelassen,
erklirt sich aus dem Charakter, den er dem
Ganzen zu geben strebte. Diese dumpfen Schlige
ihres Dissonirens, wie eine fremde, furchtbare
Stimme wirkend, erregen die Schauer des Aus-
serordentlichen — der Geisterfurcht. Rec. er-
wihnte schon weiter oben der ste‘ig'enden Wir-
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kung des sich um einige Takte erweiternden |

Thema, und um jenen Effect anschaulicher
gu machen, ruckt er hier diese Erweiterungen
gusammen: '
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" Bey der Wiederholung des ersten Theils er-
scheint dieser Satz in folgender Art:
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Eben so einfach, und doch, wemm er durch
spitere Sitze wieder hindurchblickt, von so ein-
greifender Wirkung, wie das Thema des ersten

Allegro, ist der Gedanke des eintretenden Tutti
: 2 Ls D

der Menuett E‘;{:‘_— Mit dem prich-

tigen, jauchzenden Thema des Schlusssatzes, C
dur, fillt das ganze Orchester, dém jetzt noch
kleine Floterf, Posaunen und Contrafagott hin-
zutreten, eif — wie ein strahlendes, blendendes
Sonnenlicht, das plétzlich die tiefe Nacht er-
Jeuchtet. Die Sitze dieses Allegro sind brei-
ter behandelt, als die vorhergegangenen; nicht
sowol melodiss, als kiiftig und zu contra-
punctischen Linitationen geeignet; die Modula-
tionen sind ungekiinstelt und verstindlich; der
erste Theil vorziglich hat beynahe den
Schwung der Ouverture. Vier und dreyssig
Takte hindurch bleibt dieser Theil in C dur
ein Tutti des ganzen Orchesters; darm., mo-
dulivt zu einer kriftigen, steigenden Figur des
Basses ein neues Thema der Oberstimme nach

6 dur und fubrt in den Dominanten- Accord
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dieser Tonatt. Nun tritt abermals ein neues,

ans Viertelsnoten mit untermischten Triolen
bestehendes Thema ein, das, Riicksichts seines
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"Rhythmus und seines Charakters, ganz von

den frithern abweicht, und wieder ‘dringt und
treibt, wie die Sitze des ersten Allegro und
der Menuett: .
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| durch dieses Thema und durch seine weitere

Ausfihrung durch A moll nach C dur wird
das Gemiith wieder in die ahnungsvolle Stim-
mung versetzt, die bey dem Jauchzen und
Jubeln augenblicklich aus ihm wich. Mit
einem kurzen, rauschenden Tutti wendet sich
der Satz wieder nach G dur, und Bratschen,
Fagotten und Clarinetten fangen ein Thema
in Sexten an, das weiter hin das.ganze Or-
chester ergreift und nach einer kurzen Modu-
lation in F moll mit einer kyriftigen Figur des
Basses, die dann die Violinen in C dur und
wiederum die Bisse al rovescio aufnehmen,
schliesst der erste Theil in C dur. Die er-
wihnte Figur wird im Anfange des zweyten
Theils in A moll beybehalten und jenes cha-
rakteristische, aus Vierteln und Triolen be-
stehende Thema tritt wieder ein. Tn Abkiir-
zungen und Restrictionen wird dies Thema
nun vier und dreyssig Takte durchgefuhrt und
in dieser Durchfiihrung der Chavakter, der
sich schpn in seiner urspringlichen Gestalt
aussprach, ganz entwickelt, wozu nicht wenig ~
die beygemischten Nebeusitze, die aushalten-
den Tone der Posaunen, die Triolen nach-
schlagenden Pauken, Trompeten und Hormer,
beytragen. Der Satz rubt endlich in dem
Orgelpuncte G, den erst die Bisse, als diese
aber mit den Violinen unisono eine Schluss-
figur ausfiihren, Bassposapne, Trompeten, Hor-
ner und Pauken anschlagen. Nun tritt vier
und funfsig Takte hindurch jenes . einfache
Thema der Menuett ~ 3 =; A= wiedey
ein und os erfolgt in den:beyden lotaten Tak-
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ten der erste Ucbergang der Mehuett in das
Allegro, nur gediingter. Mit geringen Ab-
weichungen und in der Haupttonart beharrend,
konumen jetst die Sitze des ersten Theils wie-
der und ein rauschendes Tutti scheint sum
Schluss zu fibren, Nach dem Dominanten-
accorde ergreifen aber die Fagotte, Horner,
Fliten, Oboen, Clarinetten nach einander das
Thema, welches erst nur berihrt wurde,

a’%:@g es erfolgt wieder ein
Schlusssate; aufs neue ergreifen die Saiten-
Instrumente jenen Satz, danm die Oboen, Cla-
rinetten und Horner, dann abermals die Vio-~
linen., Es geht wieder zum Schluss, aber mit
dem Schluss-Accorde ih der Tonica nehmen
die Violinen Presto (schon einige Takte frither
trat ein Piu stretto ein) den Satz. auf, der im
vier und sechzigster Takte des Allegro vorkam,
und die Figur der Bisse ist dieselbe, welche
sie im acht und zwanzigsten Takte des erstem
Allegro anschlugen, und welche, wie es schon
" oben bemerkt wurde, durch ihren Rhythmus
dem Hauptthema innig verwandt, lebhaft an
dasselbe erinmert. Das ganze Orchester (die
_ Bisse ‘treten einen Takt spiter, die Ober-
stimme canonisch imitirend, ein,) fiilhrt mit
dem ersten Thema des letzten Allegro zum
Schlusse, der, durch manche prichtige, ju-
belude Figuren aufgehalten, nach ein und
vierzig Takten erfolgt. Die Schluss~Accorde
selbst sind eigen gestellt; nach dem Accorde
pimlich, den der Zuhérer fur den letsten
_halt, ein Takt Pause, derselbe Accord, ein
Takt Pause, nochinals der Accord, ein Takt
Pause, dann drey. Takte hindurch in jedem
in Viertelsnoten einmal jener Accord, ein Takt
Pause; der Accord, ein Takt Pause, ©
‘unisono vom ganzen Orchester angeschlagen.
Die vollkommene Beruhigung des Gemuths,
durch mehrere an einander gereihte Schluss<
figuren herbeygefuhrt, wird durch diese ein-

zein in Pausen angeschlagenen Accorde, wel- |
che an di¢ einzelnen Schlige in dem Allegro |
| auszufuhren: aber nur ein dusserst sicheres, .

der Symphonie exinnern, wieder aufgehoben
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wnd der Zuhorer noch durch die letsten Ac-
corde aufs nmeue gespannt. Sie wirken, wie
ein Feuer, das man gedimpft glaubte und das
immer wieder in hell auflodernden Flammen
in die Hohe schligt.

Beethoven hat die gewthnliche Folge der
Sitze in der Symphonie beybehalten; sie schei- °
pen phantastisch an einander gereiht su seyn,
und das Ganze rauscht manchem voriiber,
wie eine geniale Rhapsodie: aber das Gemiith
jedes sinnigen Zuhtrers wird gewiss von einem
fortdanernden Gefiihl, das eben jene unnenn-
bare, ahnungsvolle Sehnsucht ist, tief und in-
nig ergriffen und bis zum Schluss-Accord’
darin erhalten; ja noch manchen Moment
nach demselben wird er nicht aus dem wun-
dervollen Geisterreiche, wo Schmerz und Lust
in Tonen gestaltet ihn umfingen, hinaustre~
ten kdnnen, Ausser der innern Einrichtung,
der Instrumentirung etc. ist es vorsziiglich die
innige Verwandtschaft der einzelnen Themas
untereinander, welche jene Einheit erzeugt, -
die deés Zuhoreérs Gemiith in einer Stimmung .
festhilt. In Haydnscher und Mozartscher Mu+
sik herrscht diese Einheit iberall. Sie wird
dem Musiker klirer, wenn er dem, zweyen
verschiedencn Siizen gemeinen Grundbass ent-
deckt, oder wenn die Verbindung szweyer
Sitze sie offenbart: aber eine tiefere Verwandt-
schaft, die sich auf jene Art nicht darthum
kaunn, spricht oft nur aus dem Geiste zum
Geiste, und diese Verwandtschaft ist es, welche
unter den Sitzen der beyden Allegros und der
Menuett herrscht nnd die besonnene Geniali=
tat des Meisters herrlich verkiindet. Rec.
glaubt sein Utrtheil iiber das herrliche Kunst-
werk des Meisters in wenig Worte zasam-
menfassen zu kénnen, wenn er sagt: dass es
genial erfunden, und mit tiefer Besounenheit
ausgefuhit, in sehr hohem Grade die Roman-
tik der Musik ausspreche —

Kein Instrument hat schwierige Passagen

~
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eingetibtes, von einem Geiste beseeltes Orche~
ster kann sich an diese. Symphonie wagen;
denn jeder nur im mindesten verfehlte Moment
wiirde das Ganze unwiederbringlich verderben.
Der bestindige Wechsel, das Eingreifen der
Saiten - und Blasinstrumente, die einzeln an-
zuschlagenden Accorde nach Pausen u. dergl.
erfordern die hochste Pricision, weshaltb es
auch dem Dirigemten zu rathen ist, nicht so-
wol, wie es oft za geschehen pflegt, die erste
Violine stirker als es seyn sollte mitzugei-
gen, als vielmehr das Orchester bestindig im
Auge und in der Hand zu behalten. Zu diesem
Zwecke dienlich ist der Abdruck der ersten
Violinen, der den Eintritt der obligaten In-
strumente in sich enthilt. — Der Stich ist cor-
rect und deutlich. In demselben Verlage ist
" dieselbe Symphonie fiirs Pianoforte zu vier
Hinden unter dem Titel:
Cinquiéme Sinfonie de Louis van Beetho-
ven, arrangée pour le Pianoforte & quatre
mains. Chez Breitkopf et Hirtel a Leipsic.
(Pr. 2 Rthlr. 13 Gr:)
erschienen. Rec. ist sonst nicht sonderlich
fiirs Arrangiren: indess ist nicht zu liugnen,
dass der. Genuss eines Meisterwerks, das man
mit vollem Orchester gehdrt, im einsamen
Zimmer die Phantasie oft wie damals aufregt
und das Gemiith in dieselbe Stimmung ver-
setzt. Das Pianoforte giebt das grosse  Werk,
wie ein Umriss das grosse Gemihlde, den die
Phantasie mit den Farben des Originals be-
lebt. Uebrigens ist die Symphonie fiirs Pia-
noforte mit Verstand und Einsicht eingerich~
tet, indem ohne Verwischung der Eigenthiim-
lichkeiten des Originals auf die Bediirfnisse
des Instruments gehorige Riicksicht genommen

worden, tﬂ,-d' 3t Lag

NACHBRICHT,

Mannheim, den 1aten Juny. Obwol
Mannheim nicht mehr auf der hohen musi-
kalischen Stufe steht, wie zu den gliicklichen
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Zeiten Carl Theodors, so hat sich doch im
Allgemeinen der Sinn fiir Musik erhalten, dex
den Fremden freundlich anspricht, und ihm
bey genauerer Bekanntschaft mit den beste~
henden rusikalischen Zirkeln, Mannheim lieb
und werth macht. Besonders trigt hierzu der
Theil von Kunstfreunden bey, der die musi-
kalischen Anstalten im Museum erhalt und
pflegt. Mit ungemeiner Liebe. und Wirme
wird hier fir die Kunst gearbeitet, und be-
sonders zeichnen sich hierbey die Hin. von,
Weiler, von Stengel, und Weber ans, wovon
besonders derletate, auch als denkender, griind- .
licher Componist (obwol es nicht sein Haupt-
Geschift ist,) Anspriiche zu machen berechtigt
ist. — Ref. hatte Gelegenheit, mehrern Con-
certen im Museum beyzuwohnen, wo unter
andern auch den 26sten May eine Symphonie
von Hrn. Johann Génsbacher aus Prag, ei-
nem Schiiler Vogler's, mit Beyfall aufgefiihrt
wurde. Hr. Gdnsbacher entwickelt darin eine
reiche Harmonie-Kenntniss, schtne Haltung
und - Ausfihrupg seiner Themas. Besonders
gefiel Ref. die sehr originelle Presto-Menuett,
und das feurige letzte Allegro. Das erste Al-
legro behagte Ref. etwas weniger, weil ihm
des Guten darin zu viel gethan schien.  Die
Ausfiihrung verfiihrte den Componisten; und
gedrungene Einheit ist wol das Wesentlichste
eines Kunst-Products der hthern Gattung.
Doppelt angenehm aber war Ref. der Genuss,
den ihm eine Messe des Hrn. Giinsb., den Sten
Jun. zum Jubiliumsfeste der katholischen Stadt-
kirche aufgefihrt — gewihrte. Eine herrliche;
edle Ruhe, ein tiefes Gefiihl liegt auf dem Gan-
zen. Nichts Profanes stort die andichtigen
Empfindungen, und sehr verdient Hr. Gins-
bacher als griindlicher und dabey melodidser
Kirchen-Componist hervorgezogen zn werdeun.
Eive kriftig gearbeitete Fuge am Schlusse des
Gloria, das Kyrie, und Dona nobis, haben
Ref. am-meisten ergriffen; besonders letzteres
ist ungemein herzlich. Hr. G. hat auch meh-
rere Gesiinge und Canzonetten geschrieben, die
mit italienischem_ fliessenden G}ﬁange deutsche'
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Kraft verbinden; und, -besonders von ihm vor- ’

getragen, hinreissend schon sind. Ich lege Ih-
nen hier das kleinste Stack als Probe bey,
und muss noch seine Gefilligkeit und An-
spruchslosigkeit, die er bey allen Gelegenhei-
ten zeigt, rihmen. — Die Auffuhrung der
Messe,
war sehr brav, und es ist eine Freude zu
sehen, wie die Discant- und Altpartien, mit
" Jauter Liebhaberinnen besetzt, so gut executirt
werden. Auch in der Hinsicht verdienen

Andante.
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meist von Mitgliedern des Museums, -
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das Museum und die darin mitwirkenden bra-
ven Kiinstler der Capelle, die Hrn. Frey, Akl,
Dikhut, Arnold etc. von allen wahren Freun-
den der Kunst geehrt zu werden, dass sie sich
der Kirchen - und Quartett- Musik so thitig
annehmen; und Ref. wiinscht nichts herzlicher,
als dass ihr Eifer nie erkalten, sic den Ruhm
Mannheims erhalten, und jedem Kiinstler da-
durch so glickliche Tage verschaffen mégen,
als Ref. da zu verleben so gliicklich war.
Carl Marie von MW eber.
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Voece. . .

_L’ame-fb, sard co - stante  fido

spo - soe fi-doa-mante, sol per

Guitarre, %ﬁt - =] = e =
~ - = =X =" ==
. - T~ 3y
S e s =
' - ket . Z S e -
le  sospi - re-rd sol perlei sospi - re-rd . In si ca-roedolceog-
. S z .
=
sz T3 = z AR '
«
! = - w
- . 0
getto  lamia gioja eil mio di - letto, la mia pa-ceiotro-ve-rd, Ia mia pa- ce io tro-ve~
eres © diw
- : = o= S
=oE P se==l =i =t =
I 4 3 3 e '
3 - 4 3 & 33 ¢ :
/6 ‘
oo ] r: -1 .'r-F - — >
—""VE : ':/f L4 Q
la mia pa-ceiotro-ve-rd.
— . — e ] . N
dadd_foes 3‘§f =
e =S [ 5] eS¢ —
¥ -

-



1810.

663

s

. Kunze ANZEIGE.

’

Caprice et Variations sur un Théme de Viotti
p- l. Pianof. — — par Fr. Pollini. &
Leipsic, chez Breitkopf et Hirtel. (Pr.
13 Gr.)

Ref. kenpnet nicht viele Compositionen P. s,
hat sie aber immer geschitzt; und so wird
es wol den Lesern auch gegangen seyn. Der
Comp. geigt unverkennbar Geist in der Er-
findung, Onriindlichkeit in der -Ausfithrung,
Gewandtheit in vollstimmiger Schreibart und
reife Erfahrung als Pianoforte - Spieler. Das
Capriccio, in- welches das Thema gut ver-
webt ist und das trefflich zu den Variationen

. fiberleitet, wiinscht man Linger ausgefuhrt.
Von den Variationen wollen wir keine im
‘Finzelnen ausheben:  sie sind alle brav, und

auch durch den Contrast, in welchen sie ge- |

gen einander gesetzt sind, noch von besonders
vortheilhafter Wirkung; doch gefallen uns die,
in gebundener Schreibart, wie No. 5., noch
suehr, als die brillanten und raschen. No. 5,
ist nach Steibelts Weise mit dem fortwihren-
‘den Tremulo des Instruments geschriehen, aber
besser, als es dieser zu benutzen pfiegt, und
nicht so, dass nur das Jnstrument selbst die
Wirkung heryorbringen muss. Dije so schén
‘angelegte Cadenza, S. 14., hitte wol etwas
Linger festgehalten und weiter durchgefiihrt
sserden sollen, Das Werkchen ist gut gesto-
chen; es verdient allen ernsthaften und ge-
schickten Spielern bekannt zu seyn.
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Charade

—ess——

Erste Sylbe.

Stols heb ich seit Jahrhundertem
Mein reich bekréntes Haupt empor;
In Staub gebiickt, bewunderten
Mich Gliickliche, der Weis’ und Thor:
Jetzt bleicht mein Glanz, jetzat weicht mein Cliick,
Nichts-bringt mir Kromos’ Raub zuriick!

Zweyte Sylbe.

Mit hohem Scheitel rag' auch ich
In altem Schmuck zn Wolken auf;
Vor Allen liebt der Freye n%ch,
Lenkt gern zu mir den kiihnen Lauf:
Stiirzt einst auch meine Gr8ss’ und Pracht,
Dann bebt der Mensch, die Erd’ erkracht.

Das Ganse.

So ragest Du auch schén hervor,

‘Wenn Deine Kunst die Seel’‘ erquickt, -

Aus unsrer Musen -Jinger Chor! .

Doch wenn nicht Stolz Dein Hers umstricke,
Wirst Du, ein Geist, dem Sturs entgehn —
Dein Ruhm, wie Mozarts, ewig stehn!

C—————————

(Die Aufldsung im nichsten Stﬁcl.)
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LEIPZIG, BEY BrREITKOPF UND HARTEL. '



